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RESUMO

Nesta leitura de '"Dialética da Malandragem" dis
cute-se a nogao de malandragem que o ensaio compoe e seu
significado no contexto politico-cultural dos anos 70. Ana-

lisa~se a leitura que o ensaio empreende das Memorias de

um Sargento de Milicias e o modo como, atraves de sua carac

terizagao, caracteriza também sua idéia de malandragem, de
finindo-a pela "dialética da ordem e da desordem". Estas
duas caracterizagSes passam por uma terceira: a da socieda-
de brasileira, igualmente descrita em fungao da "dialética

da malandragem", que formaria o movimento profundo de uma
pratica social generalizada (relativamente livre de repres
soes morais e racionalizagdes ideoldgicas) e constituiria

um jeito brasileiro de ser. Tenta-se indicar como e porqgue
esta imagem de um Brasil aberto e flexivel responderia a
circunstancia de um pais onde o regime militar havia fecha
do os canais de participacgao politica a classe trabalhadora
e a setores da pequena burgues}a.'Neste sentido, procura-se
confrontar o ensaio com outros textos do periodo que tambem
tematizaram a maléndragem, buscando-~se analisar a trajeté -
ria e os novos sentidos de que se revestiu este tema, 1liga
dos aos desejos € esperanga de transformagao politica e so

cial num momento minado pelo autoritarismo.
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INTRODUGAO

"... para a historia da civi-
lizagao as ilusdes ou opi-
nices de uma época tém o va-

lor de fatos reais."

1
Johan Huizinga

S S

"A ideologia nao €, pois, uma
aberragao ou uma excrescencia

contingente da Histdria: e

uma estrutura essencial a vi-

da historica das sociedades.
Unicamente, alias, a existén-

cia e o reconhecimento da sua

necessidade podem permitir

que se possa agir sobre a

ideologia e transformar . ‘a
ideologia em instrumento de

agao refletida sobre a Histo

ria."

Louis Althusser2

Pro%avelmente tao velha quanto o préprio ho-
mem, que lhe tem dado varias formas em sua pratica histépi
ca e social e na produgao artistica, desde os contos de
tradigéo oral, passéndo por classicos como a Ddisséia e o

a Decamerao, a malandragem também & tema antigo na chamada

1 - Johan Huizinga, O Declinio da Idade Média, S&3o Paulg,

Verbo/Edusp, 1978, p. 54.

2 - Louis Althusser, "Marxismo e Humanismo", in A Favor de

Marx, Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1979, p. 205.




cultura brasileira, sobretudo na masica popular, onde deu
origem a um verdadeiro genero: o dos 'sambas de exaltagao
da malandragem'". No imaginario da sociedade . nacional, oS
tuma sintetizar certos atributos considerédos especificos
ou identificadores do brasileiro: hospitalidade e malicia,

a ginga, a finta, o drible, a manha e o jogo de cintura

.muito apreciados no futebol e na politica, oo agilidade e a

esperteza no escapar de situagoes constrangedoras ligadas
ao trabalho e a repressao, o "jeitinho" que pacifica con
tendas, abrevia a solugao de problemas, fura filas, supre
ou agrava a falta de exercicio de uma cidadania efetiva.

A partir do final dos anos 60, as representa —
gSes da malandragem, transformando-se em objeto de refle —
x30 e consumo de um circulo mais restrito, intelectualiza
do, de classe média ou aita, entraram na linha de produgéo
de ané;ises teoricas que andaram pelos campos da S0Cci0lo~
gia, antropologia e da critica de culﬁura, literatura, tea
tfo, qangao popular - campos entre os'Quais o carater do
assunto estabeleceu; nao raramente, um tréfego iﬁterdisci-
plinar. Este € um trabalho sobre uma das obras - provavel-
mente uma das primeiras - deste ciclo de revisitacgao da
malandragem. Publicado em 1970, dedicado a caracterizacgao

das Memorias de um Sargento de Milicias, o ensaio "Diale-

tica da Malandragem"3 jé foi matéria de um estudo que, -da

do a pﬁblico em 1979, sondou: e explicitou seus pressupos

tos, cujo alcance se compara ao de uma teoria da represen-

tagao literaria. Nas palavras do autor, o ensaio cumpre o

3 - Antonio Candido de Mello e Souza, "Dialética da Malan-
dragem (Caracterizagao das Memorias de um sargento de

milicias)", in Revista do Instituto de Estudos Brasi-
tfeiros n28, - Sao Paulo, USP, 1970, pp. 67 - 89. O ~en
saio foi republicado na edigzo critica do romance de
Manoel Antonio de Almeida - Meméorias de um Sargento

de Milicias, Rio de Janeiro, LTC, 1978, pp. 317-342 ,
usada como referencia neste trabalho.




dificil programa que consiste em reconstruir a "dialética
de forma literaria e processo social"4. A categoria prin-
cipal é a da "dialética da ordem e da desordem", princi
pio intuido pelo ensaista que organiza tanto a realidade
historico-social representada como o romance que a repre-
senta. O conceito exprime uma dinamica social que traduz
inicialmente a "experiéncia e perspectiva de um setor so-
cial, num quadro de antagonismo de classes historicamente
determinado'", enquanto que "noutro momento, ela e o modo
de ser brasileiro, isto €, um trago cultural atraves do
qual nos comparamos a outros paises e que em circunstan—
cias histéricas favoraveis pode nos ajudar". A "transfor-
magdo de. um modo de ser de classe em modo de ser nacional"
e a "operagao de base da ideologia", mas nb'caso "mao se
trata de generaliéar a ideologia da classe dominante, co-
mo é hibito, mas a de uma classe oprimida" . Nisso esta
ria a "originalidade ideolégicaﬂ6'dd ensaio,}qﬁe;lescrito “provavel-
mente "entre 1964 e o AI-— 5", responderia a "brutal mo
dernizagao que estava em curso! reivindicando um caféter

. 7
anticapitalista para a "dialetica da malandragem"

O presente trabalho tenta analisar o modo co

mo o ensaio constroi sua representagao de malandros e ma

landragem, que representagao € esta e que significados

adquiriu e projetou, voluntaria e involuntariamente, no
contexto politico e cultufal em que foi produzida. Procu
ra tambeém explicitar a maneira como a construgao de uma

ideia de malandragem se articula com a formulagao e o fun

4 - Roberto Schwarz, "Pressupostos, salvo engano, de 'Dia
lética da Malandragem'", in Esbogo de figura: homena-
gem a Antonio Candido, Varios, Sao Paulo, Duas Cida -
des, 1979, p. 133.

5 - Idem, ibidem, p. 147. Grifo do autor.

6 - Idem, ibidem, p. 148. Originalidade que confina com a po-
sicHo linica que o ensaio ocupa na critica de orientacHo di-

‘aletica, que faz dele um classico.
Idem, ibidem . 150.




cionamento da categoria "dialética da ordem e da desordem",
O que pressupae um exame das relagSes entre romance e rea
lidade e entre o ensaio e o romance. N3o & objetivo deste
trabalho, no entanto,discutir a teoria da representagaq
descrita e explicada pelo estudo de 1979.

Em resumo, o terreno em gque se arrisca esta
leitura de "Dialética da Malandragem" € o da analise : e. dis
cussao do qﬁe se poderia chamar de "ideologia da malandra-
gem": um certo pensamento social que, motivado pelo momen
to historico, recompbs para o andamento da mesma Historia,
em tons que variaram da esperanca a melancolia, os motivos
do malandro e do carater nacional brasileiros. Uma leitura
ideolégica, neste sentido, consiste em tomar este pensamen
to como imagem significativa de um passado recente, sobre
© qual agiu e pelo qual é passivel de ser explicada. Como
nao se trata de trabalho de historiador nem, propriamente,
de critico literario, a leitura ficard devendo profundida
de no exame da época e das obras dos intelectuais que nela
e sobre ela refletiram; Menos frustrado ficara 0 leitor se
dela esperar apenas um balancete de idéias, um limitado
conjunto de variagoes sobre um#tema popular, abordado de
um ponto de‘vista € numa tonalidade que sao produto 6bvio
de algumas obsessoes e opgoes ideolégicas que, como diria
o ensaista, sao ou foram o;-“pédfnxmi¢&MQ” da vida univer-
sitaria dos Gltimos anos - o que, espera-se, transparecera
da epigrafe a bibliografia e justificaré, pelo’ menos no
outro sentido, a "leitura ideolégica" a que.oﬂtfabalho se
propoe.

Por fim, facilmente se notara que a disserta-.-
¢ao, tributaria talvez de uma nogao antiquada de tese aca-
.démica e de um animo de contestagao estudantil igualmente
ultrapassado, preocupa-se em pro?ar o "outro lado" da ma
‘landragem e sua dialética - e representagao. Esta ingenuida-

de, de que dao testemunho as simplificagoes de anélise, se




(6]

quer dizer alguma coisa, é simplesmente: eis um trabalho
juvenil de um adolescente irremediavel... Ha 0 lado bom:
trata-se :de mais uma marca do tempo num texto para o qual
ainda resta a felicidade de ser, um dia, sabiamente rene

gado.




Un ensaio coreografico

Apesar do titulo, "Dialética da Malandragem"
nao e, explicitamente, um ensaio sobre a malandragem, o
que vem assinalado entre parenteses e em sub-titulo: seu

objeto ¢ as Memorias de ﬁm Sargento de Milicias e o obje

tivo a sua caracterizagao. Esta preocupagéo aparece em
primeiro plano e nesta condigao ocupa quatro quintos do
texto. A obra de Manuel Antonio de Almeida € um "romance
picaresco?" Néo,'trata~se de um "romance malandro'. E
um "romance documentario?'" NZo propriamente; € um ""roman
ce representativo".

0 ponto de partida da caracterizacgao e a rea
valiagae critica. O ensaio escolhe e passa em revista as
opinioes de Jose Verissimo, Mario de Andrade, Darcy
Damasceno e Josué Montello. Suas posigoes s3o historia -
das da seguinte forma: o ‘primeiro, em 1894, caracterizou
as Memorias como um romance defdostumes, nele apontando
"uma espécie de realismo antecipado'" - doque discordou o
segundo, em 1941, considerando-o "um continuador atrasa-
do, um romance de tipo marginal, afastado da corrente mé
dia das literaéuras, como os de Apuleio e Petronio, na
Antiguidade, ou o Lazarillo de Tormes, no Renascimento ,
- todos com personagens anti-herdicos que sao modalida -
des de,picaros"; a paftir dai difundiu-se a caracteriza-
gao da obra como romance picaresco, embora Mario de An -
drade nao diga "bem isto", e o argumento ganhou: ""eunho

de aparente rigor" com Josué Montello, que localiza as

‘matrizes em novelas como La Vida de Lazarillo de Tormes

e Vida y hechos de Estebanillo Gonzalez; esta opiniao foi

rejeitada em 1956 por Darcy Damasceno, que desvincula as

Memorias do genero picaresco argumentando que nelas
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ha "um picaro mais adjetival que substantival", nega seu ca
rater de narrativa histérica ou realista, pois a leitura a-
tenta "torna flagrante o predominio do imaginoso e do impro
visado sobre a retratagao ou a reconstituigdo histoérica', e adota a de
signagao de romance de costumes, sem que isto signifique avaliza-lo pe
lo lado documental, ja que ''s3o reduzidas as indicagoes documentarias’”

"Dialética da Malandragem" tem como base as te-

ses de Damasceno que - "infelizmente muito breves" - sao0

retomadas e desenvolvidas. A Unica dGvida seria referente a
questao do realismo, mas também ela se dissipa se no caso
fala-se em realismo de escola; o autor do ensaio esta de acordo em

que, neste sentido, o livro de Manuel Antonio de Almeida nao € realista.

0 "romance malandro™ -

A caracterizagéo<ﬁ$_Memanias comega pelo proble
ma de sua filiagao ao género picaresco, filiagao que ainda
Testa comprovar. JoSué'Montello, tomando-a como previamente -
provada, "supervalorizou algumas analogias fugazes" entre o
. romance e narrativas picarescas e '"achou o que tencionava

-achar'l. ym “cotejo objetivo", no entanto, apontaria mais di-
ferengas que afinidades entre o "tipico herdi ou anti-herdi
picaresco" . Leonardo, o "n0559 memorando'. Em comum ambos
tem apenas a erigem . humilde e ifregular, o fato de serem
amaveis e risonhos, espontaneos nos atos ‘e’ -aderentes aos
fatos, o viver "um pouco ao sabor da sorte, sem plano nem
feflexéo", subhetendo—se "a umé espécie de causalidade 'ex—
terna, de motivagao que vem das circusténcias e torna (o}

personagem um titere, esvaziado de lastro psicologico e

caracterizado apenas pelos solavancos do enredo".

1 - Antonio Candido de Mello e Souza, op. cit., p. 317.Como
"0 leitor observara, o capitulo todo & poucp mais que
uma parafrase comentada do ensaio. Por esta razao optou-
se por nao.pumerar as citagaes, que além disso acompa -

nham quase sempre a ordem do texto parafraseado, tornan

So dispensaveis as indicagoes de péginas. Os grifos sao

sempre os do ensaista.
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O levantamento mais extenso das diferengas
indica, no lado do picaro, que este ¢é sempre 0 protagonis-
ta, o "instituidor ou a ocasiao para instituir o mundo
ficticio", 0 que se reflete e se realiza na narragéo em
primeira pessoa. O personagem nasce ingenuo e € a "bruta-
lidade da vida" que "aos poucos o vai tornando esperto e
sem escrﬁpulos, quase como defesa'. Abandonado, sofre e
‘enfrentz choque aspero com a realidade, que leva a
mentira, a dissimulagao, ao roubo, e constitui a maior
desculpa das 'picardias''. Reduzido a condigio de servo ,
"passando de amo a amo o picaro vai se movendo, mudando
de ambiente, variando a experiéncia e vendo a sociedade
no conjunto". Esta experiéncia o} condui a "essa espé
cie de aprendizagem que amadurece e faz o protagonista re
capitular a vida a luz de uma filosofia desencantada'". Ex
periéncia e aprendizagem que se traduzem finalmente em
insensibilidade e oportunismo. "Curtido pela vida, acua-
do e batido, ele nao teém sentimentos, mas apenas reflexos
de ataque e defesa. Traindo os amigos, enganando os pa
troes, nao tem linha de conduta, ndo ama e, se vier a ca
sar, casara por interesse, disposto as acomodagbes mais

-
foscas, como o pobre : Lazarillo". A "meta suprema'" do "ma
landro espanhol" e agradar os "superiores'" e éle termina
sempre 'ou numa resignada mediocridade, aceita como ‘abri
go depois de fanta agitagao, ou mais miseravel que nunca,
no universo do desengano e da desiluséo, que marcam forte
mente a literatura espanhola do Seéculo de Ouro'.

O filho de Leonardo Pataca, por seu turno, e
"'um personagem como os outros, apesar de préfamy@iai',*nwn
romance "contado na terceira pessoa por um narrador que
nao se identifica". Ja nasce "malandro feito, como se se
“tratasse de uma qualidade essencial, n2o um atributo ad -
quirido por forga das circunstancias". Nao é - gnxniammme
abandonado mas "largado no mundo", o que se define subse-

quentemente pelo fato de que "mal os pais o deixam o des




tino lhe da um pai muito melhor na pessoa do Compadre"

que ''toma conta dele para o resto da vida e 0 abriga da
adversidade material". Apadrinhado pelo "bom barbeiro", o
"nosso Leonardo" nao compartilhard com o picaro uma condi-
¢ao servil. A Madrinha pretende dar-lhe um oficio . manual
mas o Padrinho, que se ofende com a sugestao, "quer ve-1o0
padre ou formado em direito, e neste sentido prdcura enca
minhé—lo, livrando~o de qualquer necessidade de ganhar a
vida". Assim '"nunca aparece seriamente o problema da sub—
sisténcia, mesmo quando Leonardo passa de raspéo e quase
comb jogo pelo servigo das cozinhas reais'. Fantoche mani
pulado por um destino, ele '"nada aprehde com aempmﬁéncnw,

"'nada conclui". Nao tendo de aprender a ma ligcao da vida

nem desiludir-se dels , e capaz de lealdade, de "comprome -

-ter-se seri amente para nao lesar o malandro Teotoninho. Sa

bia" (ainda que nao seja "nenhum modelo de virtude"), e de
"sentimentos mais sinceros" né terreno amoroso, "embora
desprovido de paixao" - e "em parte o livro é a histéria
do seu amor cheio de obstaculos pelé sonsa Luisinha, com
qﬁem termina casado, depois de promovido, reformado e dono
de cinco herangas que lhe vieréﬁ calr nas méos,sanque mo
vesse uma palha",

Quanto a estrutura e a0 estilo, os romances pi
carescos se definem por uma dominancia do "senso de espago
fisico e social', que corresponde ao transito do protago -
nista, na condigao de "aventureiro desclassificado" e cria
do de muitos amos, por varios lugares geograficos (abran-
gendo as vezes mais de um pais) e camadas sociais (vistas
geralmente de baixo para cima, acompanhando a "eventual as
censao do picaro"). A'Sondagem dos grupos sociais e seus
costumes", que caracteriza esse tipo de novela, & deforma-
da pelo“angulo . satirico", mas faz dele "um dos modelos da
ficgao realista.mOGGFHaWw Marcada tambem pelo sarcasmo a-

cido e por um relativo pessimismo, essa "lenta panoramica"
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da sociedade termina num "moralismo corriqueiro', mas que
nao contém "nenhuma intengdo realmente moral, apesar dos
protestos constantes com que o narrador procura dar cu
nho exemplar as suas malandragens". Neém licencioso. nem
sentimental, o romance picaresco'é porem frequentementé
obsceno, usando a vontade o palavrao. Ja no livro de Ma
nuel Antonio, a satira "nunca abrange o conjunto da socie
dade", pois "o seu campo é restrito", e as "poucas refle
xoes morais" sao '"no geral levemente cinicas e em todo -
o caso otimistas". O romance jamais é obsceno, seu vocabu
lario & "limpo", "nao tem qualquer baixeza de expressio "
e em alguns episodios "certa tintura de sentimento amoro-
so" da as m3os a "ironia oportuna'.

Nao pertencendo ao género picaresco, que ré

mance sao as Memorias de um Sargento de Milicias? Sao um

"romance malandro", Zinsinum o titulo da segunda parte. Es
ta condigéo deriva, em primeiro lugar, da especificidade
doApersonagem'preferencial, que nao pode ser definido co
mo picaro, 0 romance & malendro porque seu personagem é
malandro. Picaro e malandro tém uma mesma raiz, pertencem
a "um género mais amplo de aventureiro astucioso, comum a
todos os folclores", mas um aspecto, de carater teleolégi
co, os distingue como espécies .. diferentes: o picaro se

define pelo pragmatismo, pelo fato de dirigir sua astacia
para finé praticos de interesse pessoal, sua "malandragem
visa quase sempre ao proveito ou a um'problema éoncreto .
lesando frequentemente terceiros na sua solugao'"; ja Leo-
nardo:caranﬁeriza-se por um ludismo que consiste em '"pra
ticar a astlicia pela astlcia (mesmo quando ela tem por fi
nalidade safa-lo de uma enrascada), manifestando um amor -

pelo jogo-em-si',
' A distingao nao assenta sobre uma términolo-

gia wunivoca. Na comparagao entre Leonardo e os per
sonagens picarescos, estes sao mais de uma vez classi-

ficados como o "malandro espanhol" e suas agoes como
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"malandragens". Terminologicamente, tem-se dois niveis: um,
mais genérico, em que "malandragem" € sindnimo de esperteza
em geral e "malandro" de qualquer "aventureiro astucioso" ;
outro, mais especifico, em que 'malandragem" designa a- es
perteza voltada para si mesma, a que encontra sua finalida-
de e satisfagao na prépria realizagao, e "malandro" o su
jeito que a pratica..Uma formulagao levando em conta esta
ambiguidade notificaria que ''malandragem" da nome tanto ao
género quanto 2 espécie: a malandragem € comum ao picaro e
ao malandro, mas no primeiro caso trata-se de uma malandrg
gem pragmética €, no segundo, de uma malandragem ladica.
‘Tanto na acepgao mais genérica como na mais espe:
cifica, a malandragem guarda em sua origem umavamplitude u-
niversal. 0 malandro em geral, o "aventureiro astucioso",eg
contra-se em "todos os folclores" e & também do folclore
que o malandro especifico, ""mosso Leonardo", toma empresta-
da a sua origem, como Eva surge do empréstimo- da costela
de Adao. Esta "'costela originariamente folclorica" langa-o
na geografia fluida e no tempo a-histérico: dos contos da
carochinha e das anedotas bopulares. Este universo de .cunho
arquetipico estaria representado na narrativa .em termos . do
"era no tempo do rei, na designagao dos personagens ape
nas pela profissao ou posicao no grupo social, na sua fun
gao como fadas bqas Ou agourentas, no papel do Major vidi
~gal como "uma espécie de bicho-papao, devorador da gente
alegre", na duplicagao do protagonista em dois personagens |,
Leonardo Pataca e seu filho homBnimo, que personificam as
""duas faces do trickster: a tolice, que afinal se reveila
salvadora, e a esperteza, que muitas vezes redunda em ‘dg
sastre, ao menos provisorio!.
' A proximidade com o "trickster imemorial", Jus
tificada pels gratuidade da astacia de Leonardo, reitera a
diferenga em relagao ao picaro e a universdlidede folclorica

e popular do malandro—espécie, sugerindo uma das linhas de
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produgao cultural que Manuel Antonio teria seguido na com
posigao de seu romance. Uma vertente que forneceria a ma
triz do universal-popular seria adas historias "da fami -
lia didatica de Bertdldo, que Giulio Cesare Della Croce e
seguidores popularizaram a partir da Italia desde o sécu
lo 16, inspirados em remotas fontes orientais", obras
muito difundidas na época do romancista, que inverteria
em seu folhetim as posigoes tradicionais dos Bertoldos (em
que o esperto € o pai e - simplorio o filho). Nesta linha
gem,. o malandro Leonardo aparentar-se-ia ainda as 'encar
nagﬁes‘/f zoomorficas" do mesmo tipo de personagem (em ma
cacos, raposa, Jjabuti, etc.) e'aos herois populares como
Pedro Malasartes (que chegou ao Bras%l através de Espa—-
nha e Portugal).

' Por outro lado, o carater popular nao faz es
quecer que as Memorias sao um "livro culto" e se inscre -
vem num fluxo de produgao cultural mais restfito, que ali
menta uma das "tendéncias peculiares do Romantismo': tra
ta-se da "produgao comica e satirica da Regéncia e primei
ros anos do Segundo Reinado, nofjornalismo, na poesia, no
desenho, no teatro", dedicada a ﬂanélise politica e moralA
por meio da satira dos costumes e retratos de tipos Carag
teristicos, dissolvendo a individualidade na'categoria,cé
mo tende a fazér Manuel Antonio". Esta linhagem indica
que, para caracterizar o livro a 1luz das influéncias eru
ditas recebidas, nao & preciso 5uscé—las na "fisiologia"?
que "quuldu na imprensa francesa" entre 1830 e 1850 e
que Balzac cultivou; basta procura-las no "velho poema co
mico" praticado entre outros e sobretudo por - Nicolau
Tolentino. Similarmente, pode-se ver nisso outra prova de
afastamento em relagao ao romance espanhol de modo geral,
pois "embora seja possivel" que Manuel Antonio tenha rece
bido "sugestoes marginais de algum outro romance espanhol

ou feite a maneira dos espanhdis", maior teria sido o in
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fluxo das formas locais, que eram "pao quotidiano dos Jjor
nais",. »

As duas linhagens cooperam na composigao das
Memorias no sentido da tipificagao e generalizagdo dos
personagens e anedotas fornecidos ao romancista pelo sar-
gento de policia seu amigo. Este é o "primeiro nivel de
estilizagao". Fatos e individuos sao reduzidos a "situa -
goes e tipos gerais"; pessoas que teriam existido de fato
sao desbastadas de suas singularidades e = simplificadas
até,passarem a representar exemplares tipicos, como agque-

les dados no folclore e na '"vida quotidiana".

O "romance representativo®

A segunda pafte do problema da caracterizagéo
refere-se a classificagao e a valorizaééo das Memorias co
mo romance documental. O ensaio nota que se trata de mais
uma petigéo de principio, pPOis resta provar também que a
obra é uma reprodugao fiel da sociedade carioca ao tempo
de D. Joao VI e que o valor do }ivro reside nesta fideli-
dade fotografica. Reconhece que ha uma dimensao documen -
tal, mas acrescenta que ela é restrita. No que respeita

ao espago fisico, cenas e cenério_se restrigem ao centro

.

do Rio de Janeiro, quase nao aparecendo os suburbios (as
excggaes seriam os episodios do Caboclo do Mangue e da
festa campestre - da familia de Vidinha). Quanto ao espago
social, o panorama se circunscreve as camadas médias —

"um tibo de gente livre e modesta, que hoje chamariamos
pequena burguesia" - , ignorando as "camadas dirigentes ,
de um lado, as camadas bésicas, de outro'": aquelas podem
ser "vislumbradas" atraves das figuras de um oficial supe
rior e um fidalgo (que compaem com uma "“senhora rica,dois

padres, um chefe de policia" os estratos sociais acima da

pequena burguesia), mas estao de todo ausentes a nobreza
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e a burocracia fugidas de Portugal, o que faz do romance ,
por este aspecto, o retfato de um Rio provinciano, pré~jo§
nino, como se "continuasse a ser a cidade de Dom Luis de
Vasconcelos eASouza"; as ﬁltimas, constituidas pelos escra
vos que formavam a base da estrutura socio-economica e pe-
los homens livres sem propriedade e ocupagao, ou aparecem
como elemento decoraﬁi?o (caso das baianas da procisséo
dos Ourives), ou merecem apenas mengoes passageiras ( caso
das crias de Dona Maria), excetuando-se unicamente, por re
ceber tratamento de personagem, o "pardo livre -Chico-Juca,
representante da franja de desordeiros e marginais que for
mavam boa parte da sociedade brasileira'. |

Nao sendo uma ampla reprodugao do Rio Jjoanino, as
Memorias também nao devem ao fator documental o seu wvalor
literario. Melhor e "mais" romance elas serao quéndo menos
documento forem - mais precisamente, na medida . . que a
descrigao dos usos e costumes integra-se organicamente as
outras instancias da narrativa, "os fatos narrados, envol-
vendo os personagens", as "observagoes judicativas do nar-
rador e de certos personagens'". Quando a integracao nao se
realiza, como no capitulo "Dona Maria'", o documento predo-
mina na forma de uma procisséo—uso, indeterminada, Y“com ca
rater de informe pitoresco", o que constitui, do angulo
das normas tradicionais de composigao, um ponto fraco, al-
go "senao errado, imperfeito"; Quéndo_a integragao existe,
como no episddio da "Estralada'", o documento "é parte cons
titutiva da agao", os usos e costumes se particularizam no
contexto, compondo um "caso certo'". De modo geral, a pri—
meira parte "tem mais aspecto de cranica, enquanto a segun
da € mais romance", embora os dois casos exemplares cita-
‘dos sejam ambos da primeira. Ha uma "dualidade de etapas",
como que "duas.ordens narrativas coexistentes", uma delas
dominada pela "poeira aneddtica'" e pela nebulosa dos perso

nagens, a outra &mepaémiﬁsﬁva . partir do capitulo 28,
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com a predominancia da narragao centrada em Leonardo filho
e a dissolugao dos usos’e costumes na "dinamica dos aconte
cimentos". Nao fosse por este plano, que da unidade a nar-
rativa, as MemOrias n&o passariam de uma "série de quadros
descritivos dos costumes do tempo'.

A "impressao de realidade" transmitida pelo ro -
mance vira menos da dimeﬁs§o~ documental do que de uma ''certa visdo da
sociedade!" que se faz presente na narrativa como principio
de composigao, organizando-a, e como intuigao de uma dina-
mica social real. E o que Manuel Antonio de Almeida tem

tem comm: com os grandes realistas: a capacidade de intuir,
alem dos fragmentos descritos, certos principioé constitu-
tivos da sociedade, - elemento ocﬁlto que age como totali-
zador dos aspectqs parciais". E neste elemento que . reside
o segundo nivel de estilizagao do romance, um "segundo es-
trato universalizador" que, em comparacgao com o primeiro -
"onde fermentam arquétipos validos para a imaginagao de um
amplo ciclo de cultura" - € mais restrito, projetando "re-
presentagoes da vida capazes de estimular a imaginagao de
um universo menor dentro deste.ciclo: o brasileiro”". A es-
te estrato o ensaio da o nome de "dialetica da ordem e da
desordem". Como principio estrutural, esta dialética da
forma estéticg a "éircunsténcias de carater social profun-
damente significativas como modos de existencia". Isto se
concretiza da seguinte maneira: as relagSes dos - persona
gens do romance constituem-se numa sociedade em que uma or
dem comunica-se com uma desordem "que a cerca de todos os
lados"; esta din8mica social ficcional corresponde em pro-
fundidade, para além do nivel documental, a dinamica real
da sociedade brasileira da primeiré metade_do século XIX.

A concepgao de sociedade implicada na® "diaiéti
ca da ordem e da‘desordem" € a de uma esfera dividida em
dois hemisférios, nogdo proxima das de "mundo", "univer

so". Tem-se inicialmente uma especie de geografia social
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e ética que, acompanhando o modelo da estratificagéo s0—
cial, localiza a instancia da ordem e do bem no hemisfé——
rio superior, chamado '"positivo'", habitado por persona--
gens e relagoes relativamente estaveis, e a desordem e. o
mal no hemisfério inferior, dito "negativo", povoado por
camadas de situagao social mais precaria. Como fronteira-
entre os dois hemisférios, estende-se uma-"linha equato
rial" que tem ao centro Leonardo filho, a direita sua mae
e a esquerda o pai - personagens cuja posicgao é interme—

diaria e ambivalente, constituindo "trés nddulos de rela-

goes, positivas e negativas'". O critério de distingao en-
tre a ordem e a desordem € o da norma - formal e consuetu
dinaria. As relagdes sociais no hemisfério superior  s3o
pautadas pelo que & considerado normal segundo os padroes
sancionados na linha do oficial. ”Estamos no mundo das a-
liangas, das carreiras, das herancas, da gente de posigéo
definida: em nivelumodeSto, o Padrinho barbeiro; em nivel
talvez intermédio, a Vizinha; em nivel mais elevado, Dona
Maria. Todos estao do ladoApositivo que a policia respei-
ta e cujas festas o Major Vidigal nao vai rondar". Mais
indeterminado, o hemisfério inferior tem sua composigao
subordinada a do primeiro; nele sao enquadrados 0S perso-
nagens que mantem relagoes .de oposigao "ou pelo menos in-
tegragao duvidosa" com a vida oficial. Estariam nesta si-
tuagao, de acordo com um dos graficos do ensaioz, persona
gens como "Teotoﬁinho Sabié", Tomés, Maria Regalada, o Ca
pitéo do Navio, o Cadete, o Caboclo, a Cigana, Chico- Ju-
ca, 0 Mestre de CerimSniaS, Vidinha e seus parentes, o To
ma-Largura e sua mulher.

A “dialetica da ordem e da desordem" configura-
se inicialmente na idéia de deslocamento 'de personagens
pelo espago fisico e social, num movimento pendular ou de

"gangorra" que os conduz alternadamente a um e outro he-

2. Idem, ibidem, p. 331.
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misférios. Esta alterndncia constitui a "dinimica do 1li-
vro" e‘resume a historia de seu personagem "preferencial',
que '"oscila entre a ordem estabelecida e as . condutas
transgressivas, para finalmente integrar-se na primeira,
depois de provido da experiéncia das outras". Exemplifica
se também nas peripécias de Leonardo Pataca, que, "repre-
sentante da ordem, desce a sucessivos circulos da desor-
dem e volta em seguida a uma posigao relativamente sancio
nada, tangido pelas intervengoes pachorrentas e brutais
do Major Vidigal". A esta oscilagao de personagens entre
um polo e outro, acrescenta-se o movimento dos préprios
hemisférios, promovido pelo amoralismo do narrador, isto
e, "certa auséncia de juizo4moral (...)3 mistura de cinis
mo e bonomia que mostra ao leitor uma relativa equivaléen-
cia entre o universo da ordem e o da desordem; entre o)
que se poderia chamar convencionalmente o bem e o mal" .Na
”prépria economia do livro" isto se manifesta através dos
episodios dos amores de Leonardo filho com Luisinha e Vi-
dinha; o narrador nao aprova mais o casamento com a pri-
meira nem desaprova o namoro com a segunda - ao contéé
rio, nota-se que "as seqliéncias de Vidinha t8m um encanto
mais calido" e "o narrador parecé aproximar-se do casamen
to com a devidg circunspecgao, mas sem entusiasmo", 0 amo
ralismo do narrador se traduz ainda no relativismo- das
situagoes, segundo a 16gica dos males que vém para bem e
vice-versa, das metamorfoses que extraem de cada um o seu
contrério; "extremamente relativas", a ordem e a desordem
'"'se comunicam por caminhos inumeréveis, que fazem do ofi-
cial de justiga um empreiteiro de arruagas, do professor
de religisao um agente de intrigas, do pecado do Cadete a
‘mola das bondades do Tenente-Coronel, dos casamentos cor-
retos negociatas escusas". Finalmente, a "dialética da or
dem e da desordem" toma o sentido de fusao dos opostog

05 extremos se tocam e passa-se da geografia ética e so-
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cial a anatomia erotico-moral que mostra o quanto ordem e
desordem 'se articulamvsolidamente" e "o mundo hierarqui-
zado na aparencia se revela essencialmente subvertido". O
simbolo das "confusdes de hemisférios" e da "subversao. fi
nal de valores" é& fornecido pelo episodio em que o Major
Vidigal recebe as "trés em comissio": a "encarnagao da or
dem" rende-se a desordem, Sua figura é a "imagem viva dés
dois hemisférios", "farda da cintura para cima, roupa ca-
seira da cintura para baixo, éalgado vulgar nos pés, - en
coﬁragando a razao nas bitolas da lei e desafogando o ple
X0 solar nas indisciplinas amaveis".

Descrito o "jogo dialéticd da ordem e da desor-
dem" no plano da sociedade que "formiga" na obra de ﬁk@éo,
resta analisa-lo na formagao social historicamente deter-
minada, desde que ambas funcionam seguﬁao O mesmo princi
pio. O ensaio indica que também ao nivel da sociedade ""da
quele tempo'" havia uma "ordem dificilmente imposta e man-
tida, cercada de todos os lados por uma desordem vivaz,
que antepunha vinte mancebias a cada casamento e .. - . mil
unioes fortuitas a cada mancebia". Nesta sociedade - Muans
poucos livres trabalhavam e os outros flautea&am ao Deus-
daré, colhendo as sobras do parasitismo, dos expedientes,
das munificéncias, da sorte ou do roubo miudo". Atraveés
do éngulo restrito desta classe média urbana cujo movimen
to elas reconstroem literariamente, as Memérias dSo aces-
so a uma visao geral e essencial da sociedade da qual a-
quela fazia.parte. "Suprimindo o escravo, Manuel Antonio
suprimiu quase totalmente o trabalho; suprimindo as clas
ses dirigentes, suprimiu os controles do mando. Ficou o]
ar de jogo dessa organizagao bruxuleante fissurada pela a
" nomia, que se traduz na danga dos personagens entre lici-
to e ilicito, sem que possamos afinal dizer O que € um e 0 que & ou—
tro, porque todos acabam circulando de um para outro com

uma naturalidade que lembra o modo de formagao das fami
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lias, dos prestigios, das fortunas, das reputagoes, no
Brasil urbano da primeira metade de século 19. Romance
profundamente social, pois, nao por ser documentario, mas
por ser construido segundo o ritmo geral da sociedade s
vista atraves de um dos seus setores. E sobretudo porque
dissolve o que ha de sociologicamente essencial nos mean-
dros da construgao literaria".

Aqui termina praticamente o trabalho de caracte
rizagao do romance. Uma recapitulagao mostrara que o ro -
mancista o estruturou em "duas diregoes narrativas, inter
relacionadas de maneira dinamica". Uma delas conduz pelo
caminho "do que ha de mais universal nas culturas, puxan-
do para a lenda e o irreal, sem discernimento da situagao
historica particular", ou para o "realismo incaracteristi
co e conformista da sabedoria e da irrevereéencia popular'".
A outra, em sentido inverso, "puxa para a representacao
de uma sociedade concreta, historicamente delimitada”,cal
cada no "realismo da observagao social". Entre a primeira
linha - a chamada "série arquetipica", que diz respeito a
tipificagao dos perSonagehs segundo o0s parametros do fol-
clore e da literatura comica e satirica da Regéncia - e a
segunda - a "série sociolégica" que sumaria e formaliza a
dinamica social da época - hé uma relagao de matua conta-
minagao que produz uma compensagéo reciproca dos dois ti-
pos de realismo, ou, jé,por outros termos, entre o irrea-
lismo préprio dos contos folcloricos e o realismo da for-
ma de- romance. Assim "a universalidade quase folclorica e
vapora muito do realismo; mas, para compensar, o realismo
‘da concregao e eficacia aos padrdes incaracteristicos". O
resultado da "tensao" entre os d0i§ termos € uma obra que
"alterna o pitoresco com "modelos socialmente penetranteép
alternancia que evita o "carater acessério da anedota" e
serve de freio ao "desmando banal da fantasia" e a 'pre -

tensiosa afetagao" - tudo contribuindo para incluir as Me
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morias como caso raro na ficgao brasileira do periodo ro-
mantico.

O ensaio tem uma unidade implicita que liga a
primeira etapa de caracterizacao ("romance malandro'") a
segunda ("romance representativo"), a analise da série ar
quetipica" a da "série sociologica". Esta ligagho e feita
atraves da constelagao da malandragem. O que ha de comum
entre "o primeiro grande malandro que entra na novelisti-
ca brasileira" e a "dialetica da ordem e da desordem" é
um continuum conceitual em que a idéia de malandragem pas
sa do plano individual ao social. A malandragem & como se
define a astlGcia luidica e inata do individuo Leonardo mas
& também, por analogia e extensdo, como se caracteriza a
agao do malandro Leonardo em relagao aos outros persbna -
gens e ao conjunto social. Estas relagoes obedecem a "dia
lética‘da ordem e da desordem'", que em sua acepgao comple
ta nao resume apenas o modo de agir de um individuo mas
uma pratica social generalizada: os personagens dangam en
tre um polo e outro e se nao o fazem sao oS polos que, fun
didos e confundidos, dangam atraves deles. "Danga'", "ba—
lanceio", "jogb", "gangorra': galavras que tambem unem ,
pela pauta do ludismo, a malandragem a "dialética da or-
dem e da desordem". Ambas definem-se mutuamente, como ex-
plicita e sintetiza o titulo do ensaio: "Dialética da Ma-
landragem". Numa palavra, a prética social embutida na
"dialética da ordem e da desordem" & malandragem e esta
tem naquela sua explicagao, seu modo de funcionamento. A
malandragem caracteriza o romance em todos os seus niveis
€ malandro seu personagem principal, pelo carater e modo
de_agir; sao malandros os personagens em geral, em seu
.sistema de relagoes; € malandro o narrador, pelo amoralis
mo e pela flutuagao de seus pontos de vista. O romance &
malandro tanto na "série arquetipica" quanto na "série so

ciologica'" e, finalmente, se o romance e representativo

3
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é porque e malandro: a malandragem que ele mostra e repre—--
sentagao ou reconstrugéd, no plano ficcional, da malandra -
gem que, no mesmo "ritmo social da "dialética da ordem e
da desordem", dangavaAno Brasil urbano do inicio do secu-

lo XIX.

O "mundo sem culpa"

A Gltima parte do ensaio, "0 Mundo Sem Culpa', si
tua as Memorias no quadro da literatura da epoca e em con--
fronto com as ideologias e 8001edades em geral. Num sentidg
prolonga a caracterizagao da obra, vista agora em compara -
ééo com romances do periodo, € em outro avanga na caracteri
zagao da sociedade brasileira, tomada através de sua imagem
na narrativa de Manuel Antonio e comparada com a norte-ame-

ricana, esta referida a visao que dela apresenta A Letra Es-

carlate. O critério basico destas comparagoes € o da vida
moral e a tese central e a de que as Memorias mostram um u-
niverso etico e 3001a1 despido de culpabilidade e repressao
interior, que € o brasileiro, ao contrario do norte—americg
no, marcado pelo sentimento interior de pecado e pelo casti’
go exterior, como mostra o romance de Nathaniel Hawthorne.
A auséncia de repressao moral é o que assinala o
lugar de exceg&o ocupado pela obra de Manuel Antonio entre
os fomances brasileiros do século XIX. Ela se relaciona com
a "curiosidade superficial" ante o "sentimento do homem"
que se manifesta nas relagoes dos personagens entre si e do
narrador com OS personagens, e que, por sua vez, correspon-
de a visao amena e tolerante que compensa atitudes reprové—~
veis com atos louvaveis e nivela todos os personagens num
denominador comum de ordem moral, como acontece nos casos
da intriga da Comadre contra Jose Manuel (que até se Justi-
fica por servir a uma causa 81mpat1ca € por ser Jose Manuel
"um patife", mas que € devidamente compensada pela interven

gao do Mestre da Reza) e do "arranjei-me" do Compadre ( um
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mau passo que e contrabalangado por sua bondade de - carater
e pela dedicacao ao afilhado). Este "balanceio entre o bem
e o mal", em que um e outro terminam anulados mutuamenteJ
constituil o "principio moral'" do romance. Em virtude dele ,
as Memorias escapam & regra ideologica das sociedades cujo
esforco & 0 de '"pressupor a existéncia objetiva e o valor
real de pares antitéticos, entre os quais € preciso  esco-
lher, e que significam 1icito _‘ou i'liéitc;., verdadeiro ou falso, mo-
ral ou imoral, justo ou injusto, esquerda ou direita politi
ca e assim por diante". Tal situagéo classifica o romance
nos filoes da literatura satirica, do "realismo desmistifi-
cador" e da analise psicolégica, que tém como uma de suas
grandes fungoes "o fato de mostrarem, cada um a seu modo,
que os referidos pareé sao reversiveis, nao estanques, e
gue fora da racionalizagao ideolégica as antinomias convi—-
vem.num curioso lusco-fusco".

Em constraste, a ficgao romantica brasileira con-
temporanea de Manuel Antonio nutre "gosto acentuado pelos
simbolos repressivos", refletindo a busca de "mecanismos i-
deais de contensao" desenvolvida por uma "sociedade jovem,
que procura disciplinar a irregularidade da sua seiva para
se equiparar as .velhas sociedades que lhe sérvem de modeldy
O exemplo escolhido é a obra de Jose de Alencar. N'O Guara-
ni, Peri "se céibe ate negar as aspiragoes que poderiam rea
liza-lo como ser autanomo, numa renuncia que 1lhe permite
construir em compensagéo um ser alienado, automético, iden-
tificado aos padroes ideais da colonizagao", enquanto - g
forga do impulso vital, a naturalidade dos sentimentos, so

ocorrem como caracteristicas dos viloes ou, sublimados, no

quadro exuberante da natureza". Em Luciola e Senhora, a "re

pressao mutiladora da personalidade” toma a forma da "mulher
opressa da sociedade patriarcal que "confere ao enredo uma

penumbra de forgas recalcadas".

A diferenga entre Manuel Antonio e Jose de Alen -
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car esta em que a obra do segundo "exprime uma visao de
classe ‘dominante" e a do primeiro nao, algo que se manifes-
ta no estilo. Ainda quando pratica a literatura de intengao
critica e cunho social, como em Senhora, Alencar "acaba fe-
chando a porta ao senso da realidade, porque tende a lingua
gem convencional de um grupo restrito, comprometido com uma
certa visao do mundo; e ao fazé-lo, sofre o peso da sua da-
ta, fica preso demais as contingencias do momento e da cama
da social, impedindo que os fatos descritos adquiram genera

lidade suficiente para se tornarem convincentes". Nas Memo-

rias, o estilo denota o seu desvinculamento em relagao a i-

deologia das classes dominantes e as "racionalizagoes ideo-
logicas reinantes na literatura brasileira de entso" ( isto
é, "indianismo, nacionalismo, grandeza do sofrimento, reden
¢ao pela dor, pompa do estilo, etc."); seu compromisso e
com a "sabedoria irreverente" do fabulario popular - sabedo
ria que, apesar de pré—critica, é mais desmistificadora que
a "intengao quase militante de um Alencar" pelo fato de "re
duzir tudo a amplitude da 'natureza humana'"; fabulario que
""tende a matar lugar e tempo, Qpndo OS objetos que toca a-
1ém da fronteira dos grupos".

Destoante do "superego habitual de nossa. novelis-
tica", a obra de Manuel Antonlo aprox1ma~se das "formas es-
pontaneas de v1da social, artlculando—se com elas de modo
mais fundo". Para ajudar a compreender este fato, o ensaio
oferece uma comparagao entre a realidade social e historica
brasileira e a formagao histdrica dos Estados Unidos. O con
fronto indica que o pais norte-americano constituiu uma "so
ciedade moral" rigida, baseada desde cedo na "presenga cons
tritora da lei, religiosa e civil, que plasmou os grupos e
os 1nd1v1duos, delimitando os comportamentos gracas a forga
punitiva do casplgo exterior e do sentimento interior de pe
cado". Trata-se de uma sociedade de eleitos, formada segun-

do o modelo biblico, em que o "endurecimento do grupo e do
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individuo confere a ambos grande forga de identidade e re -
sisténcia; mas desumaniza as relagoes com os outros, sobre-
tudo os individuos de outros grupos, que nao pertencem a
mesma lei e, portanto, podem ser manipulados ao bel-prazer
O contraste em que se formula tal estado de coisas € o de
"ordem e liberdade, - isto e, policiamentos internos e ex -
ternos, direito de érbitrio e de agao violenta sobre o es-
tranho". Contrariamente, o Brasil erigiu-se em sociedade a-
berta e pluralista, onde 'nunca os grupos ou os individuos
encontraram efetivamente tais formas; nunca tiveram a obses
sao da ordem senao como principio abstrato, nem da liberda-
de éenéo como capricho'" - o que parece ser tanto causa como
conseqiiéncia do fato de que "as formas espontaneas de socia
bilidade atuaram com maior desafogo e por isso abrandaram
oé choques entre a norma e a conduta, tornando menos drama-
ticos os conflitos de consciéncia". A alienagao ou a margi-
nalizagao que produz o réprobo nao faz parte deste mecanis-
mo social. Incorporando de fato a sua "natureza mais inti--
ma" o pluralismo racial e religioso, "a despeito de certas
ficgoes idgolégicas»postularem inicialmente o,contrério")
nao querendo constituir um "grupo homogéneo" nem precisando
"defende-1lo asperamente", a sociedade brasileira "se abriu
com maior largueza a penetragao dos grupos dominados ou es-
tranhos". Desse'modo, "ganhou em flexibilidade o que perdeu
em inteireza e coeréncia’.

Corolarios desta flexibilidade, no plano mais am-
plo da cultura do pais, sZo0 a "tolerancia corrosiva, muito
brasileira", e a "fluidez, que & uma das dimensoes fecundas
do nosso universo cultural®. Na literatura, a tolerancia se
exprime através da "piada devastadora" que "tem certa nos—-
talgia indeferminada de valores mais lidimos" e defende  a
fluidez contra a ameaga do hirto e do cristalizado. As his-

torias de Pedro Malasartes, a obra de Gregério de Matos,Ma=

cunaima e Serafim Ponte Grande sao manifestagoes (no caso
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dos livros de Mario e Oswald de Andrade, "expressoes maxi -
mas'") desta. comicidade que "foge as esferas da norma burgue
sa", contém a "irreveréncia e a amoralidade de certas ex
pressoes populares" e “amaina as quinas e da lugar a toda
sorte de acomodacgoes (ou negagaes), que por vezes nos fazem
parecer inferiores ante uma visao estupidamente nutrida de
valores puritanos, como a das sociedades capitalistas; mas
que facilitarao a nossa insercao num mundo eventualmente a—
berto". A esta linha literaria e cultural de varias modali-

dades pertencem as Memorias, embora com "muito menos viru—

lencia e estilizagao" se comparada com as obras dos autores

modernistas.

Concluindo, o "mundo sem culpa'" das Memérias - o
P

universo moralmente neutro que deixa entrever "o contorno

de uma terra sem males definitivos ou irremediaveis" onde

| ] ~ ~ .
g "'nao se trabalha, nao se passa necessidade, tudo se reme-
. deia" - seria a imagem ficcional e significativa da "socie-

dade parasitéria e indolente, que era a dos homens livres
do Brasil de entao", em que "haveria muito disto", embora o
livro omita, "junto com outras formas de violéncia", a "brg
talidade do trabalho escravo" éﬁe.permitia a existencia de
tal mundo. E preciso lembrar, no entanto, que a representa-
¢ao da sociedade no romance nso e inﬁeiramente.realista, ou
que seu realismo é Ycontrabalangado por elementos brandan-
tes fabulosos: nascimento aventuroso, numes tutelares, dra-
goes, escamoteagao da ordem econamica, inviabilidade da cro
nologia, ilogicidade das relagoes". Recorde-se portanto que
as Memorias nao s@o "um panorama documentario do Brasil joa
nino'mas "antes a sua anatomia espectral, muito mais tota-
lizadora' e, isso posto, "nao pensemos nada e deixemo-nos
-embalar por essa fabula realista composta em tempo de -aile-

gro vivace",
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Coreografia da malandragem

O leitmotiv d'"0 Mundo Sem Culpa’ desdobra o tema
recorrente de todo o ensaio, a “dialética da ordem e da de-
sordem'. A variante que predomina & a daquela fisiolbgié mo
ral—disciplina social da cintura para cima,.” liberdade -sexual.. dai
para baixo - personificada pelo Major Vidigal, o guardiao
das convengoes éticas que acaba ele tambémvpor deslizar pé—
ra as "esferas da transgressao® e por '“baralhar definitiva-
mente a relagao dos planos", entortando o fiel da balanca e
pondo a nu 6 tipo de comportamento dos personagens do roman
ce, habitantes de umal"terra~de~ninguém moral'¥ em que a Uni
ca repressao & exterior, sO existe como "questdo de policiaM.
Este #principio moral' das Memdérias é correlato de um prin-
cipio social: o "balanceio entre o bem e o mal" traduz no
plano eético o balanceio entre a ordem e a desordem e, como
este, representa na ficgao um trago da realidade social bra
sileira (vista agora nao em situagao historicamente determi
nada, mas em toda a sua formagao historica) - as "formas es
pontaneas da sociabilidade".-Essa representagao seria iso--
morfica, pois'tanto na‘ficgéo como na realidade tals formas
dizem respeito a uma vida social pouco ou nada influenciada
pelas construgoes racionais e ficticias da ideologia. Corre
ria por esta raia uma das diferencas. importantes entre Esta
dos Unidos e Brasil. Naquele pais,ique cumpriu nao so o
principio geral que consiste em pressupor e praticar a "e—-
xistéencia objetiva e o valor real de pares antitéticos" mas
também a regra particular dos grupos mais rigidos em que ¢é
"mais definido cada termo e mais apertada a opgao!,a nogdo  idedlogi-
ca de povo eleito influiu fortemente na constituigao de uma
socledade que “sob alegagao de enganadora fraternidade, vi-
sava a criar e manter um grupo idealmente mono-racial € mo-
no—religibso". Ja o Brasil subtraiu-se a agdo das Hficgdes
ideolégicas" que postulavam a criagao de uma sociedade seme

lhante e pode incorporar a sua “natureza mais intima" o plu




ralismo racial e religioso. Uma vida social menos ideologi-
zada, por outro lado, é a que estd mais proxima da "nature-
za humana" ou do "modo de ser dos homens", e neste senti-
do espontaneidade quer dizer naturalidade. O romance tambem
exprime isso na medida em que se distancia da "visao de
classe dominante" e das ideologias estéticas, politicas e
psicolégicas do Romaﬁtismo brasileiro e abraca a "sabedoria
irreverente" do fabulario popular, que além de escapar as
racionalizagoes ideolégicas, mistura suas pretensoes no “bg‘
laio da irreveréncia popularesca'. A adequagao entre o ro-—
mance e a sociedade brasileira funda-se ent3o num plano de
Vconvergéncia mais amplo, o que significa que ele passa a
ser realista por um novo motivo: a iﬁtuigao penetrante de
um modo de vida social, que constitui a "série socioldgical,
acrescenta-se o "discernimento coerente do modo de ser dos
homens', que € um dos veios da "série arquetipica".

As duas'séries,que nas partes anteriores haviam
sido identificadas e separadas, sao agora misturadas e com-
binadas. A eénfase recai sobre a "série arquetipica", valori
zada e transfigurada por um novo tratamento. Séus elementos
incaracteristicos, associados até entao a um realismo ou ir
realismo indeterminado e conformista (revivido no final do
ensaio como o componente Ybrandamente fabuloso" das MemériasL
tém ressaltadahuma fungao critica, que se compoe com O “rea
lismo desmistificador" da satira e da analise psicolégica .
Na medida mesma que ultrapassam as fronteiras dos grupos e
alcangam a universalidade que "“tende a matar lugar e tempo',
esses elementos desnudam as sociedades de suas “"ficgoes i-
deologicas" e as submetem a critica irreverente. Constituem
o0 realismo mais natural, aquele que, afastando ou dissolven
‘do os veus ideolégicos_das formagoes sociais, surpreendem e
mostram os homens tais como sao, sem os constrangimentos da
moral e da ideologia. Este realismo, que pressupoe e impli-

ca a "aceitagao risonha do 'homem comg ele e!'", universali -
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Zza, sobre a base ampla da ''natureza humana', a "dialética
da ordem e da desordem". A pratica social em que o0s homens
oscilam entre bem e mal, de uma forma que acaba por confun-
dir ou dissolver estes "pares antitéticos", é também a mais
humana; a mals condizente com o seu modo natural de ser.Num
paié como os Estados Unidos, sintomaticamente, a submissao
as ideologias morais e religiosas enrijece e desumaniza as
relacgoes sociais, e nisso estaria a outra diferencga impor—
tante entre norte-americanos e brasileiros, em cujo pais a
auséncia ou o menor efeito dessas ideologias teria criado
as melhores condigoes para a humanizagao dos grupos e indi-
viduos.

"Dialética da ordem e da desordem” é a expressio
normativa e o outro nome da malandragem. Esta se sustenta
tanto sobre a "série socioldgica" como sobre a'arquetipi-— -
ca', da qual o ensaio partiu para caracterizé—la; e ambas
tém na malandragem uma espécie de constitutinte catalisadoy
que as articula. Do ponto de vista folclérico, as partes an
teriores caracterizeram a malandragem como um tipo de carater
e comportamento individuais segundo o modelo esperto-bobo,

cuja universalidade advém do fato de serem comuns a varias

culturas e cuja realidade pertence ao plano da lenda, dos
contos de fadas. "0 Mundo Sem Culpa' abre a porta para a

malandragem que, sobre ser figuragao arquetipica, é uma ca-
racteristica e uma possibilidade reais dos seres humanos. A

travessando a fronteira das ficgoes folcléricas! a malandra

gem ganha aspecto de trago antropolégico e cultural, e uni-

‘'versalizada como componente da "natureza humana'" (fazen-

do parte do modo natural de ser dos homens) e do ‘"universo
cultural® brasileiro (onde constitui uma “dimensao fecun-
da").

A este processo de universalizagao da malandragem
se articula o da generalizagao progressiva da representati

vidade das Memorias. Até "O Mundo Sem Culpa", esta possui u




ma amplitude ambivalente, do ponto de vista social, mas
historicamente delimitada: o romance exprime o movimento
representativo do modo de ser tanto de um setor (o das ca-
madas médias) da sociedade carioca "no tempo do rei'" quan-
to desta sociedade como um todo. Em sua ultima parte, o en
saio torna as Memorias representativas de uma sociedade ra
sileira em que "nunca" os individuos e grupos tenderam pa-
ra a dureza puritana. Embutida nesta encontra-se a trajetoria ho-
méloga da "dialética da ordem e da desordem'", que passa da
condigao de regra do movimento e da estrutura de relagoes
de uma formagao social numa situagao determinada, para a
de sintese do que haveria de mais significativo na pratica
geral dos grupos e individuos de uma sociedade em toda a
sua evolugao historica; de designaga@o e explicagao de uma
malandragem verificada no Brasil do inicio do século XIX',
torna-se modelo de uma malandragem que, sobre ser social e
histérica, € natural e intemporal, e posse brasileira na
proporgac mesma em que propriedade da humanidade. -

O efeito desta generalizagao, que constitui a al-
ma d'"0 Mundo Sem Culpa", é engrossado pela linha cultufal
e liﬁeréria da "tolerancia corrosiva® e da "comicidade po-
pularesca', a partir da qual se valorizam as acomodagoes
ou negagoes que, embora possam fazer os brasileiros parece
rem inferiores aos olhos das sociedades puritanas e capita
listas, "facilitarao a nossa insergéo num mundo eventual—-
mente aberto® - frase de dificiil dedodificagéo cujo senti-
do mais literal parece ser o seguinte: quando o conjun-
to dos paises (o mundo geogréfico) um dia vier a organizar
.se a semelhanga do "universo sem culpabilidéde", com menor
ou nenhuma pressao das ideologias e maior espago e folga
para a convivéncia espontanea dos individuos e grupos,: a
vantagem certqmente sera das sociedades como a brasileira,
em que estes pressupostos jé existem e que nao se alinham

com as sociedades capitalistas e seus valores puritanos.




A metafora da danga

Caracterizando as MemoOrias de um Sargento de Mi-

licias - seu objetivo explicito - através da malandra -
gem, o ensaio caracteriza a malandragem através das Memo -
rias - seu resultado indireto. O romance tem uma malandré~
‘gem, que € sua forma € aquilo que ele representa; esta ma-
landragem tem uma dialética, que a define em sua forma e

essencia, em sua existéncia ficcional e real. Numa palavrg

as Memorias se caracterizam pela "dialetica da malandra
gem"; a malandragem se define pela dialética - "da ordem
e da desordem" - das Memdérias. As duas caracterizagaes pas

Sam por uma terceira, que as articula e sustenta: a da so-
ciedade brasileira; esta é igualménte. descrita em funcgao
da malandragem e sua dialética, qQue forma o movimento pro-
fundo de uma pratica social generalizada, relativamente 1i
vre de repressoes morais e racionalizagaes ideolégicas, e
constitui um jeito brasileiro de ser no gqual se realiza o
modo natural de ser dos homens:

‘A critica liga o romance de Manuel Antonio de Al
meida a representagéo do que seria caracteristico da vida
brasileira desde, pelo menos, o0 estudo publicado em 1894
por José Verissimo, que diz encontrar no livro a obra que
melhor corresponde ao seu projeto de buscar na novelistica
a "palpitagao da vida brasileira" e um "tipo nacional" que
sintetize o "produto histérico, etnolégico e socilal que se
chama o Brasileiro" a maneira da "fotografia composta" em
que a fusao ou superposigao de varias imagens produz uma
ﬁnica, representativa de todas. Embora o romance nao seja
’uma obra-prima, em razao do "descolorido da frase", da
"simplicidade de anélise", do "estilo incorreto, descosido
e solto" (que destoa do "bem escrever" do Romantismo) e da

narragao trivial (que gastadois tergos do livro para'con—




tar as traquinagens do "vulgar menino travesso e vadio, o
vulgar rapazinho maligno, o vulgar vagabundo"), & capaz
de criar e descrever tipos "tao nacionais e tio vivos" que
fazem dele um "dos mais caracteristicos da nossa literatg
ra, um dos mais nacionais que tenhamos". A capacidade de
compor o quadro do que € propriamente nacional - a qual o
critico da o nome de "nacionalismo'" - esta apoiada na ca-
pacidade de_ pintar com "fidelidade palpavel" a copia dos tipos e
costumes da vida social brasileira a época de D. Joao VI,
ainda presentes no tempo do romancista, e " se toda a vida

burguesa e popular nao ressalta desse quadro de género, alguns de
seus aspectos ao menos vivem com todo o relevo da verdade". A repro
dugao da realidade em pinceladas documentais relaciona-se
com o "real talento de observagao do escritbr" e a sua
escrita "natural" e "esponténea”, que nao obedece a "pro-
grama tragado, nem estética preconcebida". O realismo e
0 naturalismo que o critico identifica no livro serao pre
cursores do Realismo e do Naturalismo de escola, mas sem
dque isto signifique um compromisso antecipado com os pa-
droes tedricos destas correntes estéticas. "Desprezadas

as definigoes e as pretensoes das escolas", o romance é
realista "porque nos conta fatos reais e nos fala de coi-
sas, 'res', verdadeiras, com verdade"; € naturalista "por
que na representagao dessas coisas cinge-se estreitamente
ao natural, sem exagerar ou deturpar, por processos de es
tilo ou singularidade de concepgao, a chata realidade das
coiéas". Fixadas sobre estas bases, as Memorias destacam—
se por "sua feigao tao profundamente brasileira, o seu na
cionalismo nao artificialmente procurado,nem intencional-
mente estudado, mas natural, fécil,ingénuo. Tipos e cenas

~ 1
sao bem nossos"

1 - José Verissimo, "Um Velho Romance Brasileiro", apud Manoel Anto

nio de Almeida, Memorias de um Sargento de Milicias, edigdo cri

tica de Cecilia de Lara, Rio de Janeiro, LTC, 1978, pp. 291-302.




32.

"Dialética da Malandragem" retoma num ponto su-
perior da espiral da critica o enfoque de Verissimo, dan-
do-lhe contornos mais complexos. O realismo do romance
tem o seu centro deslocado da esfera do documento e é re-
lativizado pela mencao das influéncias folcloricas que le
vam a composigéo para o inespecifico e o intemporal, mas
de outro lado adquire um fundamento mais sdélido na figufa
de uma "dialetica da ordem e da desordem'", principio de
mediacao entre a realidade e a ficgao que resultaria de
uma penetrante intuicao do que a sociedade brasileira tem
de mais caracteristico e profundo e que se apoiaria no
senso de realidade e na capacidade de observagéo do escri
tor. Por sua vez,a idéia de que o realismo infuso das Me-
moérias nao se prende a compromissos programaticos com dou
trinas estéticas da época mas corresponde a visao mais ngA
tural e espontanea do real, € reafirmada e ampliada. Nes-
ta diregao, o ensaio contempla o romance com o aprofunda-
meﬁto de sua legitimidade realista: esta representagao 1i
teraria é nao apenas verdadeira, mas representativa da di
namica profunda de uma sociedade, que nela aparece de um
modo mais transparente, livre da cortina de fumaga das

ideologias.

Processo semelhante ocorre na caracterizagao da
vida social brasileira. A malandragem possui uma matriz u
niversal e configura um modo natubal de ser dos homens,
mas € também uma forma de relacionamento humano que funcio
‘na como mecaniémo de. estruturagao social e formagao histé
rica; neste sentido, participa da especificidade da socie
dade brasileira, trabalhando como trago de distingao en-
tre ela e a norte-americana, por exemplo. Além disso, mos
tra que. a sociedade joanina e o Brasil em geral funcio-

nam de uma forma e nao de outra. A relagao entre a malan-

dragem e o modo de vida brasileiro & reforgada pela alu-
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sao a Macunaima, obra em gque o malandro '"seria elevado a
categoria de simbolo" - frase com duplo sentido que pode
tanto sugerir que Macunaima €& personificacdo da "malandra
gem nacional"2 quanto significar que em Macunaima o mélag
dro se torna simbolo de algo que o ensaio nao explicita .

Na linha que acaba fazendo do malandro um simbolo, Leonar

do seria uma forma primitiva e antecipadora, presa €em
maior grau as raizes arquetipicas da malandragem - rela-
¢ao que se repete na tenddncia cultural e literaria da

"tolerancia corrosiva", em que as Memorias figurariam co-
mo primeiro passo de uma expressao que alcangaria sua cul
minancia apenas com a ‘''rapsodia" marioandradina e Serafim

Ponte Grande. Em ambos os casos fica sugerida na malandra

gem - representada nos personagens de Manuel Antonio e Mé
rio de Andrade - a definigao de um modo de ser nacional |,
sugestao que parece puxar outra linha da fortuna critica:
das Memérias, paralela équela que considera Leonardo um
"tipo nacional". De acordo com um artigotdétado de 1962 ,
se Leonardo pode ser saudado como "o ancestral de Macunai
ma", é porque o romancista fez dele também um "heroi sem
nenhum caréter".que "apresenta os tragos fundamentais do
estereétipo do brasileiro". Neste sentido, Manuel Antonio
seria "o primeiro a fixar em literatura o carater nacio-
nal brasileiro, tal como tera longa'vida em nossas letras,
Na ficgao e na ensaistica, particularmente do século

XX, sera constante a atribuigao dessas caracteristicas ao

brasileiro: vagabundagem, preguica, sensualidade, indisci

2 - Cf. Antonio Candido de Mellp e Souza e José Aderaldo

Castello,Presenga da Literatura Brasileira, vol. III

1

(Modernismo), Sao Paulo, Difel, 1967, p. 93,

-
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plina, vivacidade de espirito - nossa modalidade de 'inte

ligéncia' - e sobretudo simpatia"a.

A caracterizagao da sociedade brasileira atra-
vés da malandragem assenta igualmente na "dialética da or
dem e da desordem', mais precisamente na generalizagaoque

a faz passar da condigao de modo de ser de uma classe so-

cial para a de modo de ser nacional, consumando o que e
~ . - ' . ~ . -
Ma operagao de base da ideolegia" . Esta generalizagao liga-se a ca-

| racterizagdo do romance, que é seu ponto de partida e apoio.Desde o

inicio a "dialética da ordem e da desordem" nzo designa ape-
nas e estritamente as formas de convivéncia das camadas

médias do Rio joanino, mas também o "ritmo geral da socie
dade, vista atraves de um de seus setores", o que faz de-
duzir que a classe social nao & o campo restrito em que
comega e acaba a danga entre ordem e desordem porém o an-

. gulo a partir e atraveées do qual se pode ver uma sociedade

cujo ritmo & determinado pela mesma coreografia. Na . fase
seguinte, "O Mundo Sem Culpa", a generalizagao prossegui-
ra a passos largos; da sociedade carioéa ao tempo de D.
Joao VI, viaja-se a sociedadé brasileira de tbdqs os tem-
pos, sem especificagao de etapas Historicas. Esta ideolo
gizagao exprime-se por um discurso que afirma a pouca ou
" a .

nenhuma influencia, nos grupos e individuos que formaram

e formam o Brasil, de ideologias morais e politicas-que,
por isso, nao passariam de "ficgoes". A isto combina-se o
pressuposto segundo o qual nao tem estatuto ideolégico o

ponto de vista da "sabedoria irreverente'" do fabulario po

pular, o que abre espago para a ideologia em estédo puro-

: 3 - Walnice Nogueira Galvao, "No Tempo do Rei", in Saco
de Gatos, Sao Paulo, Duas Cidades, 1976,p. 32.
4 - Roberto Schwarz, op. cit., p. 147.




agquela que, negando sua propria condigéo, apresenta-se co

mo expressao transparente na realidade.

O maestro e seu condao

Na montagem da "dialética da ordem e da desor-
dem", predomina inicialmente a otica da ordem. O ponto de
referéncia basico é o Major Vidigal: pertencem ao hemisfé
rio superior-positivo as pessoas e situagoes que o polici
al nao vai rondar, enquanto que no hemisfério inferior-ne
gativo estao aquelas que ele vigia e reprime. Posterior-
mente, a referencia se desfaz, confundindo a norma e a
transgressao, o que abre caminho para que, no final, se
vsobreponha a Otica da desordem - através da qual se perce
be que os valores s2o. relativos € se misturam, e que nesta con-
&ivénCia suas pbsigges respectivas perdem sentido. A oti-
ca da ordem mimetiza o modo de ver oficial,que o ensaio
de inicio acata e aplica. A Otica da desordem corresponde
“a-uma visao desideologizada do real, considerada popular,
que valoriza e prestigia compdrtamentos e relagoes defini
dos como naturais e espontaneos. Na passagem de uma para
outra, a ideologia da ordem é objeto de uma critica desar
ticuladora e.revertida para um "lusco-fusco'" em gue to-
das as ideologias sao pardas; em contrapartida, a ideia

de desordem sO € resgatada na medida em que é amenizada.

"Desordem", inicialmente, pode significarv"cog
dutas transgressivas", aquelas que, na ficgéo e na reali-
dade, estao em oposigao ou "integragao duvidosa" com os
comportamentos mais cpnvencionais e respeitaveis. Poste-
riormente, na trajetéria do estudo, as fronteiras se dis-
solvem e condutas ordeiras e desordeiras se tornaﬁ equi-
valentes, revelando que a sociedade representada no roman

ce funciona segundo uma generalizada anomia. O caminhoque

vai da oposigao entre ordem e desordem atée esta anomia
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passa pela perda de significado da lei e da ordem, que no
comego existiam e davam o parametro e o sentido daquela o
posigao e cuja aplicacao, no entrecho das Memorias, esta
na dependéncia direta do arbitrio que faz do Major Vidi-
gal "o rei absoluto, o arbitro supremo de tudo o que di-
zia respeito" a seguranga da cidade, "o juiz que julgava
e distribuia a pena, e ao mesmo tempo o guarda que dava caga-
aos criminosos", como o descreve 0 narrador, acrescentan-
do que '"nas causas da sua imensa algada nao havia testemu
nhas, nem provas,  -nem razSes, nem processo; ele resumia
tudo em-si; a sua justiga era infalivel; nao havia apela-
gao das sentengas que dava, fazia o que queria,'e'ninguém
lhe tomava contas"s. Tragar a linha que distingue o proi-
bido do permitido e prerrogativa daquele que exerce a re-
pressao; sendo arbitrério, este torna necessariamente re-
versiveis os "pares antiteticos". Assim, certas festas
sao insuspeitas e respeitéveis a priori, enguanto -outras
sao suspeitas igualmente a prioriy o oficial de justiga vai preso.
por consultar o Caboclo do Mangue, mas o proprio vidente-
nao vai; Leonardo é preso e ineorporado ao regimento de
granadeiros por estar vadiando, nao e preso ao imitar o}
defunto do Major no ritual burlesco do "papai 1618, secu-
lorum", & prego por acobertar a fuga de Teotanio, para em

seguida ser solto e promovido, etc.

Na perspectiva da "aceitagao risonha do 'homem
como ele €' e da "visao folgada dos costumes", estas osci
lagaeé creditam-se ao fato de que todos os iﬁdividuos e
seus atos tém mais de um lado, fazendo ver por exemploque
o Major Vidigal e um desmancha—prazeres mas em .compensa-

gao tambem e capaz de tolerancia e bondade. A anomia se

5 - Manoel Antonio de Almeida, op. cit., p. 21.
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ria portanto uma auséncia positiva da lei, contribuindo
para criar os contornos saquela terra sem culpabilidade e
males definitivos; quem a produz, no entanto, & um polici
al-juiz que oscila entre a aplicagao e a violagido de suas
disposigoes e, a rigor, nao define nada que se pareca com
normas e leis em sentido préprio. Varinha mégica do poder,
o arbitrio tem o condido tanto de emprestar como de reti
rar o carater de transgressao aos comportamentos que = vi-
gia, transformando indiferentemente desordem em ordem e
vice-versa. Estas metamorfoses sao amplamente facilitadas
pelo fato de as condutas claésificadas pelo Major como
transgressoes passiveis de repressao e incluidas pelo en-
saio no hemisfério da desordem serem aquelas que, em maio
ria, envolvem as travessuras:infantis e o divertimento
dos adultos do Rio joanino, manifestando o ludismo irreve
rente de que o préprio policial acaba‘involuntariamente
participando e que a sociedade incorpora sem trauma a sua
vida cotidiana na qualidade de violagoes compensatorias
desse mesmo cotidiano. O grau maximo de pertubagao da or
dem verifica-se no episédio em” que Chico-Juca promove '"de
sordens" na festa da Cigana. A desordem que as . Memorias
apresentam & a mais branda e festiva, aquela que nao fere
os comportamentos mais sancionados do hemisfério - oficial
e a eles pode eventualmente associar-se ou, tocada = pela
mégica legitimadora do arbitrio, incorporar-se. Traduz
uma instancia da ordem social mas nao sua desestruturacao

ou aquilo a que os Estados dao o nome de "ameaga a ordem

estabelecida",

Como indica o proprio ensaio, o conteudo da
fdialética da ordem e da desordem" nao sdo contradigdes so
ciais e conflitos psicolégicos e morais, porem as "formas
espontaneas de sociabilidade', ésquais ela empresta ' - um

andamento de carater lidico ("jogo", "balanceio","gangor
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ra", 'danga"), numa conclusao analoga a da analise que o
"ensaista dedica ao mesmo romance em obra anterior, na qual
nao fala em dialética e se le, com maior limpidez, que o
objetivo de Manuel Antonio € 'contar de que maneira se vi
via no Rio popularesco de D. Joao VI: as familias mal or-
ganizadas, os vadios, as procissaes, as festas, as dangas,

a policia; o mecanismo dos empenhos, influéncias, compa
drios, punigoes, que determinavam uma certa forma de con-
vivénci? ¢ se manifestavam por certos tipos de comporta-

mento" , num movimento social configurado igualmente como

danga, "sarabanda“6

As dissonancias ausentes

Na base do processo que produz uma dialéetica
que funciona tanto pela unidade quanto pela identidade de
contrarios (ordem e desordem designando realidades mutuamente rever
siveis), reencontra-se o documentario de costumes.-A com-
posicao do principio realista, a "dialética da ordem e da
desordem", depende do quadro de costumes; embora dé ori-
gem a outro estrato do romance, irredutivel a sua - camada
documental, seus limites serao dados pelos contornos da-
quele quadro. Na configuracao dos hemisférios da ordem e
da desordem entram como referencias, de um .lado, os costu
mes mais convencionais e oficiais da época, e de outro a
queles considerados menos.respeitéveis mas tambem mais
soltos.0 que este retrato exclui nao participara igualmen

-

te do desenho da dinamica social do Rio joanino, como e

6 - Antonio Candido de Mello e Souza, "Manuel Antdnio  de

Almeida: O Romance em Moto Continuo", in Formagao da

Literatura.Brasileira, vol. 2, Belo Horizonte, Edusp/

Itatiaia, 1975, p. 218.
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O caso dos comportamentos usuais dos ""desocupados perma-
nentes" que vagam “de léu em 1éu & cata do que se manter
€ que, apresentando-se a ocasiéo, enveredam francamente
pelo crime", o que daria motivo para as “preocupagaeséoqg
tantes das autoridades”7 como para as observagoes queixo-
sas do wvisitante prussianos. Integrando-se a ordem de mo-
do menos 1Gdico, a desordem deste setorfparasitario e iﬁ
dolente" que vivia dos "expedientes, das munificéencias s
da sorte ou do roubo mitdo*, como o préprio ensaio o de-
fihe, ajudava a compor as formas mais conflitantes da vi
da social brasileira,és quais nao estava imune a peguena
burguesia. A rigor este aspecto nao aparece no documenté
rio,o que o torna restrito também no que diz respeito as
camadas médias da sociedade carioca "mo tempo do rei" e
permite a construgao de uma dialética onde a contradicgao
é dada como aparente e cujo nicleo efetivo seria uma ge-

nerosa conciliagao entre os termos.

O ensaio reconhece os limites das Memérias‘cg
mo "romance documentario”, para, no entanto, ampliar sua
envergadura como ''romance rep;esentativo". No primeiro
caso, assinala que a narrativa nao inclui, como pecas
significativas de sua estrutura, as camadas dirigentes e
basicas; no segundo, define a obra, gracas a '"dialética

da malandragem", como visao em profundidade ou panorama

7 - Caio Prado Jr., Formagao do Brasil Contemporaneo, Sao

Paulo, Brasiliense, 1965, p. 281.

8 - Cf. T. Von Leithold e L. Von Rango, O Rio de Janeiro

visto por dois prussianos em 1819, Sao Paulo,Cia.Ed..

Nacional, 1966, pp. 91 - 93. , '
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totalizador da sociedade da época. Principio responsavel
pela representatividade do romance, a *dialética da ordem
e da desordem" pode ser, por isso, generalizada como modo
de ser nacional, expressao das ®formas espontaneas de so-
ciabilidade™ que estariam na raiz e na esséncia da organi
zagéo dos grupos que formaram o pais, mas esta generaliza
gao & feita a partir de uma representagdo que deixou  de
lado realidades como a do trabalho escravo - omissao que
pesa negativamente quando se trata de projetar na trajeté
ria histérica do pais a "anatomia espectral® de "um . de
seus momentos. Neste passo, o principio perde sua concre-
¢ao historica e descrevera um Brasil que ja nao pertence:
ao plano de analise historiografica mas ao do discurso so
bre o carater ou ethos nacional. £ 0 que se verifica, por
exemplo, com a afirmagao segundo a qual, desde sua forma-
gao, a sociedade brasileira "se abriu com maior largueza .
2 penetragao dos grupos dominados ou estranhos", imagem

qﬁe nao se sabe exatamente a que fato ou processo especi-
fico se refere. Se, na linha da historiografia, alude a
colonizagao do Brasil ou ao relacionamenfo em geral . dos
grupos sociais e etnicos que deram origem ao pais, entra

em chogque com o dado histérico da caga, escravizacao, co-
mercializagao: e exploragao, pelo colonizador, dos povos
que encontrou nas terras descobertas ou trouxe a .- forga
de outras partes do mundo. Encarada como manifestagao da-
quele discurso, a afirmagao ajuda a confirmar o estereéﬂpo
do brasileiro hospitaleiro e aberto ésdiferengas, entida~
de que a rigor € sem historia, nio tem génese nem evolu-
cao; integra um tempo que se escoa (para) fora da réalidg
de historica, reproduzindo o mesmo ritmo da esfera social
que ,dividida nos hemisférios da ordem e da desordem . e
impulsionada por seu dinamismo, gira, danga em torno de

seu proprio eixo.




A representacgao da realidade historico-social
nas Memorias, se € organizada e orientada pela "dialética
da ordem e da desordem", tambem passa pelo filtro da vi-
sao comica adotada pelo romancista, que decide o tom do
livro em favor do ludico e do ameno. A opgao pela = forma
comica se poe a mostra no fato - que ela ajuda a explicar
- de o romancista construir um Major Vidigal que, apesar
de seu arbitrio, nao aparece cagando e reprimindo os ho-
mens livres que "enveredam francamente pelo crime" e, num
Rio de Janeiro que via capitaes-do-mato voltarem com as
cabegas cortadas dos escravos fugidos que tinham sido mor
tos durante as escaramugasg, recebiam das autoridades po-
liciais uﬁ tratamento mais rigoroso do que aquele que o
chefe de policia do romance aplica aos que se dedicam a
atividade menos ofensiva das festas, do jogo de azar ou
das peétas irreverentes (ecujo exercicio, no entanto, chega
a valer a Leonardo a prisao e faz pairar sobre ele a ame-
aga das chibatadas). A incluszao da face mais dura da re-
pressao certamente deformaria o retrato do Major, nao con
diziria com o papel do vilao qﬁe acaba se revelando tao
humano quanto todos os homens, nem se adequaria ao final
feliz em que tudo e todos se acomodam. Do ponto de vista
psicologico, éssa visao se prenderia mais a superficie ds
caracteres do que as "camadas subjacentes do ser -~ onde -
um Dostoiéwski, ou um Machado de Assis vao pesquisar a se
mente das agaes“lo. O ensaio assinala o carater comico do
romanée, que, associado é linhas do folclore e da sétira,
se expressaria tanto na série arquetipica como na sociolo

gica, através da propria %“dialética da malandragem!. En-

9 - Idem, ibidem, p. 44.

10 - Cf. Antonio Candido de Mello e Souza, Formagio da Li

teratura Brasileira, p. 216.
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tretanto, a perspectiva comica nao é caracterizada  como
uma visao de mundo entre outras, ideologia ou ponto de
vista do autor, mas diluida numa "comicidade popularescal
que, tendo raizes na sabedoria folclérica, por sugerir a-
moralidade e naturalidade, equivaleria a um olhar neutro

nao-ideoldgico e anti-ideologico, mais penetrante, tota
lizante e desmistificador que as ideologias do Romantismo

e a disposigao critica militante de um José de Alencar.

Por encarnarem esta neutralidade que permite en
xergar o homem-como-ele-€&, a "dialética da ordem e da de-
sordem" fornece também o critério de verdade pelo qual o
romance de Manuel Antonio e comparado com outras manifes-
tagoes literérias.do Romantismo. Como corporificam aquele
principio, as MemOrias sZo a representacgdo mais auténtica
da realidade—tal—qual~é; aé contrério, livros como Lucio-
la e Senhora estao presos a ficgoes ideoldgicas,  expoem
uma repressao psicolégica e moral que nao é real, de for-
ma anéloga ao que faz a prépria sociedade bresileira que,
sendo um organismo jovem e pretendendo ‘disciplinar a ir-
regularidade da sua seiva par; se equiparar as velhas so-
ciedades que lhe servem de modelol!, procura impor-se uma
"ordem regular' que nao consegue concretizar e que portan
to ndo existe senao como auto-imagem ilusoria. Por outro-
lado, ao dividir os campos entre verdade e ilusao, o en-
saio dispensa o fato de as Memorias e os romances de Alen
car ocuparem niveis ou linhas de ficgao diversos, o  que
obrigaria, na comparagéo, a exercitar critérios heterogg—
neos. A mediagao pela Udialética da ordem e da desordem *#
nivela num mesmo plano narrativas que divergem na mate—
ria-prima, na composigao, nos resultados e no genero ou
tradigao que invocam. Como nota o ensaista em outro texto,

apontando para a existéncia dos “tres Alencares%, a di-

versidade da obra deste romancista e "de natureza a difi-
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cultar a comparagao dos livros uns com os outros”ll; Difi
culdade semelhante se coloca gquando se procura avaliar,

por exemplo, a verdade dos personagens de Iracema ou d'
O Guarani, que pertence a um tipo de ordem pdética e sim-
bolica em que canta uma voz épico~liricaj em confrontocom
a dos personagens do romance de Manuel Antonio) que .cor-
responde a outro modo de apreender a realidade/ atraves

do qual uma voz mais satirica faz reviverem outros arque-

tipos.

11 - Idem, "OS tres Alencares", in Formagao da Literatura

Brasileira, p. 222.




0 narrador malandro

O procedimento mais comum do'narrador, que estru
tura o movimento de vaivém das Memdrias e que, do ponto de
vista da‘dialetica da malandragem", se traduziria numaﬂqu

pensao do juizo moral produzindo uma "neutralidade moral",

corresponde no texto da narrativa a uma moral ambivalente
que distribui os seus g{uizos em méo-dupla. Observe-se como
exemplo o trecho, no capitulo "Despedida as Traveséuras",em
que o narrador, descrevendo a Via SacraAdo Bom Jesus, refe-
re-se ao fato de a procissao parar a cada cruz, onde "ajoe—

1havam—se.todos, e oravam durante muito tempo. Este ato, que

satisfazia a devagao dos carolas, dava pasto e ocasifo a
quanta- sorte de zombaria e imoralidade lembrava aocs fapa——
zes daguela época, que sao os velhos de hoje, e que . tanto
clamam contra o desrespeito dos mogos de agora"l. Num pri-
meiro gesto, o narrador critica as "imoralidades" dos jo-
vens da época, ao mesmo tempo em que descreve entre pejora-
tiva e pitorescamente o cortejo de devotos; num segundo ato,
ironiza o moralismo dos velhos em que 0s mogos zombeteiros
se tornaram, surpreendidos na contraditoria situacao de quem
acaba ficando igualmente carola e tendo de experimentar o

gosto do antigo veneno. O tom geral € de ironia branda, de

censura simpética, favorecendo a leitura nos termos das mé
tuas compensagoes, sem todavia anular ou reverter os valo
res mofais, que, cada qual a seu tempo, s§o afirmados e en-
carregados de chamuscar todos os figurantes da pega: os de
votos por sua carolice e os trocistas por suas imoralidades;
os trocistas -quando jovens por seu comportamento desrespei-

toso é, Quando velhos, por sua reinvidicacgao de respeitabi-
‘lidade. )

vl
1

1 - Manoel Antonio de Almeida, op. cit., p. 17.
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A ambival®ncia moral deste narrador  reflete uma
ideologia do meio-termo cujo foco atravessa o romance em
4vérios niveis. No capitulo sobre "0 Vidigal", apds subli-
nhar ironicamente o arbitrio do Major, o narrador observa
em tom sério que se deve fazer-lhe justica, pois "dados os
‘descontos necessarios as idéias do tempo, em verdade n3o
abusava ele muito de seu peder, e o empregava em certos ca
sos muito bem empregédo"g. A critica a arbitrariedade anda
junto com a sua justificagao em nome de um emprego mais
ou menos sensato do poder - justiﬁicagéo qué se amplia no
plano do enredo, que fara saber que no fim e no fundo Vidi-

gal € um homem tolerante. De forma semelhante, no capitulo

dos "Empenhos", o narrador esboga uma critica social lem
brando que.ﬂjé naquele tempo (e dizem que & defeito - do
nosso) o :empenho s 0 JXM@%ﬁES@JFAePam uma mola real de to

do o movimento social”g, critica que nao chega a se comple
tar no entrecho, ao qual todo tipo de empenho parece ser
bem-vindo e se legitima . porque € 0 que resolve os problemas,
impede a assuncgao de violéncias maiores e manifesta a ge
ral camaradagem que embala o romance e seu leitor. Em dai
regao contraria, na "Conclusio %eliz", 0 narrador pactua-
ra com o discurso moralista oficial e develite, atribuindo
a uniao informdl dos casais, "essa caricatura da familia s
entao muito em moda"; a condigéo de ser " uma das causas

que produziu o triste estado moral da nossa sociedade"4)

mas a afirmagao € mais ou menos desmentida ao longo da
narrativa pelos varios casos de ﬂﬁmﬁﬁﬁaw,entre 0s quais
avultam os de Leonardo‘Pataca e do préprio Vidigal. E de
- certo modo o narrador contemporiza também com o'sentimentg

}ismo romantico, do qual ele -parece a todo o momento =zom

bar, pois, se Pataca e o Major s3o. déis "baboes", é a

-

2 - Idem,, ibidem, p. 21
3 - Idem, ibidem, p. 196.

4 - Idem, ibidem, p. 208.
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faculdade da paixao que os humaniza, mostréndo—os humanamen
te tolos ou tolerantes..

. Generalizada e incessante, a ridicularizagéo a-
tinge a todos, fabricandd "personagens planas em baixo ni~
vel"5 e fazendo de cada um "alternadamente sujeito e especta
dor do ridiculo"G. Entretanto, como o tom geral &€  de ironia
comica e vive-se debaixo da lei de compensagaes sexemplificg
da na carreira do personagem central - para quem '"nao havia
fortuna que nao se transformasse em desdita e desdita que
nao lhe resultasse fortuna" - , o ridiculo além de nio ser
definitivo e sempre contrabalangado por uma nota de condesS-—e
cendéncia do narrador. Quanto:.aosaldo, pode-se digzer, acompa
nhando a terminologia do ensaio, que ha mais tolerancia para
0s ‘que estao no alto ou no meio da escala social e mais cor
rosao para os que se localizam abaixo ou fora dessas posi
¢oes melhor assimilaveis. Compare-se por exemplo a composi -
gao de personagens como o Major Vidigal e Dona Maria - que
vao acumulando simpatia na medida em que avanga a historia -
com a de outros como o Caboclo do Mangue e o grupo dos ciga-
nos. O vidente é descrito comor"personagem talhado pelo mol-
.de mais.:: detestével"; um "caboclo velho, de cara hediohda e
imunda", e o leitor deve admirar-se que seu oficio fosse o
de "dar fortuné“7. Os ﬁltimos, por sua vez, constituem uma
"praga" vinda com os emigrados de Portugal. "Gente ociosa e
de poucos esbrﬁpulos, ganharam eles aqui reputagao bem mere

cida dos mais refinados velhacos: ninguem que tivesse Jjuizo

5 = Walnice Nogueira Galvao, op. cit., p.30.

6 - Eliane Zégury, "Apresentagao", in Manuel Antdnio de

Almeida, Memorias de um Sargento de Milicias.550 Paulo,

Atica,1979, p. 6.

7 -Manoel Antonio de Almeida, op. cit., p.19.




g7 .

se metia com eles em negécios, porque tinha certeza de levar
carolo". Neste caso, embora se trate de um cliché tradicio -
nal e popular, nao ha concessao ao outro lado do prEcohceito,
pois ' uma boa fama nao € chamada péra compensar a ma. "A

poesia de seus costumes e de suas crengas, de gue muito se

fala, deixaram-na da outra banda do oceano; para ca sé trou-
Xeram maus hébitos, esperteza e»velhacaria"a. A censura ate-
nua-se no contexto mais amplo da narrativa, em que a esper-
teza se justifica e se torna simpética por empréstimo da
simpatia de Leonardo, mas ainda restara o papel da Cigana co
mo simbolo pedestre e convencional de lubricidade e volubili
dade, a mulher que poe em maus 1en96is Leonardo Pataca e o
Mestre de Cerimonias e que termina sem um nem outro, como
que por castigo. _

Dando enfase talvez a esta faceta das Membrias ,
Mario de Andrade atribui a Manuel Antonio uma "aristocracia
de espirito” que o levaria a isentar-se e divertir-se '"ca -
goando , sem a menor intengao moral, sem a menor lembranca
de valorizar as classes infimas", a desprezéa-las "pelo ri-

diculo, lhes carreganhdo acerbamente na invengéo os lados in-

felizes ou vis". Este trago definiria a "verdadeira filia

gao" do romance ao;§§éﬁ>piCaresco e a2 satira da Antiguida-
de, cujos autores seriam "uns individualistas irredutiveis ,
nao se apiedam, ndo participam, nao combatem" mas tém "como
que uma sensibilidade aristocratica" que '"tudo fere e os faz
desesperar, em nada acreditam mais; e a falta de qualquer

confianga os torna inermes e de uma delicadeza pessoal aCO—m
vardada, espécie de pusilanimidade cinica que porventura os

fara preferir o achincalhe das classes desprotegidas, mais -

~ s o3 .- ~ .9
3 comodas © de ridicularizar por menos capazes de reagao" . Isen

8 - Idem, ibidem, p.26

9 - Mario de Andrade, "Memorias de um Sargento.. de Milicias/

(1940)", in Aspectos da literstura brasileira, S3o Paulo,

Martins, 1974, pp. 137-138.

_A___—___.___——_—_;___‘i ,,,,,,,,
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¢ao moral, no caso, nio é sindnimo de isencio ideologica; in
dica a satira sem motiVagéo moralizante, em que o castigo dos
costumes nao obedece a um compromisso de critica social mas
a cagoada pela cagoada, recusando tanto o elogio das clésses
superiores quanto a compreensao para com as inferiores, que
sao o objeto daquele escarnio. Este ponto de vista do narra-
dor derivaria da postura do autor, na qual se misturam ceti-
cismo, individualismo, pessimismo, "aristocracia de espirito"
e desilusao, e qQue se exprime numa obra de "falso realismo

sarcastico". 0 aspecto nao-realista do romancé estaria em
sua comicidade - enredo "péndego", perfis caricatos - e o}
que ha de realismo se concentraria na parte documental, que
o folclorista analisa como conjunto de informes fidedignos

‘que lhe confirma, por exemplo, que o fado nasceu no - Brasil
ou que, a época de Manuel Antonio, os brancos praticamente

desconheciam as praticas religiosas dos negros, o gque faz o

romancista buscar um ..caboclo para figurar como adivinho10

Posicao de excegao na crltlca a anotagao de uma atltvdan

pessimista no autor/narrador das Memorias encontra pouco
respaldo numa analise da narrativa mas tem a ver com a

opgao do critico por uma literatura social e moralmente empe
nhada, expectatlva a. qual..nao corresponde o romance.

Ideologicamente, é possivel dizer que as Memo -

rias refletem a visao de uma classe media em demanda de
Sua ascensao ou de um minimo de estabilidade social, :. numa

trajetoria que culmina simbolizada e celebrada no casamento

de Leonardo com Luisinha, o filho do apenas remediado meiri
nho e a sobrinha da 'Ydama capitalista". No plano moral ,
esta perspectiva corresponde a progressiva conciliagao de
valores da aristocracia fundiédria com os da pequena burgue
) N .

sia que se exemplifica no pactquue O narrador faz com o

moralismo oficial quando indigita a unifio ilegalizada como

10 - Idem ibidem, pp..130-132.
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uma das .causas do "triste estado moral de nossa sociedade'.
A postura ambivalente do narrador configura uma moral prag-
matica, '"nao visando diretamente apresentar um exemplo mo
ralizante"11 porém mais concretamente a encaminhar uma éco-
modacgao de interesses e a justificar a necessidade circuns-
tancial de - um casamento legitimoC num enredo povoado por
mancebias. A vinculagdo do amor ao interesse de ascensao so
cial, elemento tanto do romance picaresco como da obra do
"nosso pequeno Balzac"lz, mobiliza nas MemoOrias um batalhao
de entes protetores, do Mestre de Reza a Maria Regalada, .e’
termina, na cauda da visao camica, como'consequéncia natu -
‘ral e feliz do itinerario do herdi. Este € capaz de amar ,
mas nao sofrendo os exageros do paié3capaz também de substi
tuir o primeiro por um segundo amor = dando océsiéo ao nar-—
rador de objetar aos ultra~fom§nticos com a nota ironica do
"quanto tem de duradouro" o '"tal primeiro amor"13 - e° de
conciliar o segundo com o terceiro, maliciosamente insinua-
do, pela mulher do Toma-Largura. Qﬁando volta para Luisinha,
contrariando e confirmando a tese pretensamente anti-roman-
tica do narrador de que o verdadeiro amor n2o é o primeiro
mas o ultimo ("porque & o unico que nao muda"), Leonardo
nao estara reproduzindo uma paixao adolescente mas estabe-
liecendo uma relagéo mais adulta (de quem jé se acha '"pro-
vido da experiencia" da vida, das "condutas transgressivas")
com uma jovem viuva que também amadureceu,colocou oS pés
no chao apds o casamérifo com José Manuel, autor de um ~ .bem
dissimulado e bem sucedido golpe-do—baﬁ e providencialmente

castigado. O Leonardo e a Luisinha que se casam no fim do

11 - Walnice Nogueira Galvao, op. cit., p. 33.

12 - Cf .. Antonio Candido de Mello e Souza, .‘Formagao da

Literatura Brasileira, vol. 2, p. 232.

13 - Manoel Antonio de Almeida, op. cit. , p. 146.




romance . sao personagens mais pragmétidos do que eram no
inicio, cercadosde preocupagoes - com herangas (mas feliz-
mente o legado do Padrinho achava-se '"religiosamente intac
to"l4, retirando-se as suspeitas surdas que recaiam sobre
Leonardo Pataca), promogoes e a protegao do Major - pragma
tismo que se manifesta no tom quase comercial com que se
narra o ‘casamento em contraste com o "encanto  calido" . que -
o0 autor do ensaio respira na descrigao do namoro entre
Leonardo e Vidinha. Neste sentido, o itinerario do herdi
envolve a trajetéria prosaica do pegueno-burguées que - - ao
mesmo tempo fica rico.ese casa com moga branca, direita e
boa herdeira, nao sem antes aprender a lidar com o sexo
oposto aﬁravés de aventuras com mulheres de outra composi-
950 étnica e extracao social maiSAbaixalS; e que, fixando-
se solidamente no "hemisfério positivo", gragas ao lastro
de heranga e dote, pode "baixar eventualmente ao mundo
agradavel da desordem", em paralelo com o comportamento do
Major Vidigal (que de um lado encouraga "a rézéo nas bito-
las da lei" e de outro desafoga "o plexo solar nas indisci:

plinas amaveis").

Fechar e abrir.

+

Ainda que sob a forma de alegre alternancia ,
faz parte do compasso ‘das Memorias o movimento contradité

rio e compensatorio entrée a repressaoie a 1iberag§o da 1li-

14 - Idem, ibidem, p. 209.

15 - 0 que estaria na linha de um comportamento cultural

cruamente expresso num ditado ("Branca para casar,

mulata para f..., negra para trabalhar') que Gilberto
Freyre 1nterpreta como reglstro da "preferen01a - se=

xual pela mulata“JMCfr. Gllberto Freyre, Casa-Grande

& Senzala , Rio de” Janéird/Brasiiia, José Olympio/INL-
MEC, 1980, p,. 10. |
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bido, com seus produtos secundarios como o mascaramento e a
dissimulagao. No plano da moral sexual, a "dialética da or
dem e da desordem" pode-se acrescentar uma "dialetica do
abre-~fecha'", que exprimiria o mecanismo segundo o qual.uma
determinada ordem social, cujas instituigoes nao sao neces--
sariamente as mais de acordo com a espontaneidade e as . ne
cessidades da natureza humana, pressiona seus individuos a
busca de espagos livres, produzindo uma desordem com a qual
convive e que ao mesmo tempo a contraria e fortalece. No
exemplo do Majof Vidigal ( em que a repressao policial se
confunde com a moral): € a rigidez com que reprime a pépulg
gao que produz em duplo sentido a sua desordem - de um lado,
emprestando carater de desordem a compcrtamentos coletivds
mais ou menos inocentes e inofensivos como as festas, de
outro levando as pessoas a buscarem no divertimento e na
irreverencia a reagao e compensagao do sufoco. Naturalmente
o repressor nao sustenta a prépria regra, pois nao pode en
couragar indefinidamente a satisfacao dos impulsos naturais
nas bitolas da repressao e portanto terminara perseguindo
também o desafogo de seu plexofsclar. A acomodacgao gque en
t3o0 ocorre, resultando naquela imagem dual do Major, : .nao
deixa de ser casuistica, implicando mudanga das regras do
jogo,e:éﬁsignfficativo que Vidigal se libere, alterando seu
comportamento, no mesmo passo.em que liberta Leonardo, comu
tando a sentenga anferior, que projetava a sombra da chiba-
ta, em generosa promogao. Por outro lado, a repressao e si-
multaneaﬁente autorepresséé, pois o Major reprime os habi -
tantes na mesma medida que se reprime, procurando pautar a
conduta da populagao pela sua, ampliando para o corpo s0
,cial a repressao de seu proprio corpo. O episodio do Mes
tre de Cerimonias, que ilustra este procedimento, reitera
esta moral. O padre tem uma vida publica muito respeitavel,
e outra com a Cigana, bastante reservada; uma blitz do po

licial a casa da amante obriga a hipocrisia a por-se z nu,
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isto e, desfeita e vestida apenas de solidéu e ceroulas, e
os amantes a chorarem "de envergonhados" enquanto todos de
satam a rirl6. A desmoralizacgao resulta engracada mas nao
existiria se nao fosse necessario ao padre ocultar a rela -
gao que lhe oferece um respiradouro para a libido; neste ca
so hipocrisia e vergonha nao deixam de ser sintomas: de uma
repressao moral interiorizada, que a repressao exterior subs
titui mas também poe manifesta.

A "visao folgada dos costumes" que ilumina a ce
na com um coloridb de zombaria}anticlerical toma, no caso ,
o angulo de quem reprime. O reprimido é ridicularizado por
desreprimir-se com quem nao deve, enquanto a sociedade que
produz o individuo e a situagao ¢ encarda com muita natura-
lidade. E "envergonhado, abatido, maldizendo a idéia que
tivera de ir assistir de dentro do quarto a festa dos anos
da sua amésia"l7 que o Mestre de Cerimonias deixa a casa
da guarda, depois de exposto a "vestoria publica". O casti-

go trabalha no sentido de desencorajar a mésalliance, zelan

do pela estratificagdo social, o que nao esta distante :Ida
realidade historica de uma socfédade que tolerava as unioes
entre individuos de diferentes origens sociais sob- a condi-
gao de nao sanciona-las pelo sacramento. Na conta dos fato
res que produziam as mancebias entraria, alem de uma "indis
ciplina sexual", do alto custo da célebragac do matrimonio e
da falta de sacerdotes, um 'preconceito de cor e de classe"
que seria "t@o forte" em certos €asos que, em 1821, 'um ex-
governador .de - duas capitanias, Fernando Delgado de Castilho
(...), apaixonado por uma mulher de condigao humilde, de

quem tivera varios filhos, preferiu suicidar-se a leva-la s

. ‘

t

16 - Manoel Antohio de Almeida, op. cit. , p. 69.
17 - Idem, ibidem, p. 71.
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. . 18.
casada com ele, para o Reino, de onde o chamavam" . As

Memorias parecem tratar com muita liberalidade e naturali
dade o arranjo mais esdruxulo do padre com a cigana mas a
ligao moral que o sacerdote pafece aprender & . a gue lhe
sugere uma relagao mais- discreta e estavel com gente de
sua classe, como Qcorre, no terreno das situagoes mais
francas e claras, com Leonardo Pataca, que acaba se fir-
mando com Chiquinha (apresentada pelo narrador do folhe —
tim inicialmente como sobrinha e em seguida como filha da
Comadre) e com o préprio Vidigal, que r tem seu par naque-
la Maria a um tempo regalada e respeitada. Ja entre mogas
de condigao humilde, a historia social indica que a'dissg
minagao de mancebias teria menos a ver cdm o desejo deuma
vida descomprometida do que com o dado econdmico e palpa-

vel da pobreza, pois "nao lhes passa pela cabecga a possi-
19

bilidade de afranjarem um marido sem o engodo do dote"
Neste ponto o romance € mais idealizante, pois se "as
Vidinhas nao eram raras" era porque temiam ter uma vida
de casada semelhante a de Luisinha, que unindo-se a José
Manuel '"para seguir a vontade de D. Maria, voltava a seu
marido uma enorme = indiferenga, que €& talvez o peior de
todos os 6diosﬁ20. Quanto a Leonardo, nao se casa nem se
amanceba enquanto n3o tem oficio e posigio estavel na es=:-
trutura social. Na disputa por Luisinha, embora - usufrua
da simpatia da moga e do-patrocinio dés-padrinhosjubApreferido de D.
Maria é José Manuel, que ela classifica na gualidade de

"homem sisudo e de juizo", que ‘"tinha corrido mundo, e

18 - Caio Prado Jr., op. cit., p. 352. Quando governava
Goias, Castilho "vivia publicamente em palécio -com a
amante e os filhos. Ninguém o estranhava. £ o fato

do casamento fora de sua classe, e nao a mancebia,li

vre com quem se quisesse, que provocava repulsa'".®

(Idem, ibidem, p. 353.)

19 - Idem, ibideﬁ, pP. 353 (o autor cita Hercules: Florence)
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nao era nenhum criangola"zl; em relagao a Vidinha, apesar
de contar também com seu amor e a preferéncia das tias,
sua condigao de agregado, "homem sem oficio nem beneficio,
vivendo a custa alheia,4enduy@o de pernas a casa de duas
mulheres velhas"zg, e ponto a favor dos primos da moga,
que obtem do Major, Cagador de vadios, a perseguigao e
finalmente o recrutamento de Leonardo. Mal que vem para
bem, a'conscrigéo ao trabalho dara a este uma situacdo
firme sobre o chao oscilante da pequena burguesia e direi -
to as duas mulheres, uma no plano oficial, outra em ni
vel inferior, com a qual podera formar um "casal suplemen
tar, que se desfara em favor de novoé arranjos, segundo. -
os costumes da familia brasileira tradicional', como obser—: -
va o ensaio. O recrutamento e a posterior promogao confe
rem a Leonardo o juizo € o dote para o casamento, enquan-
to Vidigal, inscrito pelos demais no elenco de seus "nu
mes tutelares", da ao drama de sua profissao uma solugao
intermediaria entre a do Padrinho, que o pretendia inicial-
mente padre e depois doutor por Coimbra, e a da Madrinha,

-~

que sugeria um oficio manual.

Lﬁdico ma non troppo

O ingresso de Leonardo na milicia assinala sua
passagem de uma malandragem ludica e infantil, que colocava
o menino vadio e o Vidigal em campos opostos, para a ma
landragem mais adulta e menos precéria, firmada no cora—
gao da ordem oficial, que poe o sargento e seu major no
mesmo campo, oscilando entre a disciplina militar e as

"indisciplinas amaveis". A transformagao do rapaz folgado

em homem mais Ou menos regrado pressupoe uma aprendiza-

21 - Idem, ibidem, p.. 143.
22 - ldem, ibidem, p.. 162.
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gem da gual resulta um Leonardo mais pragmético, preocupado
com a carreira e a sobrevivéncia, procurando conciliar a
patente com o casamento, e, por este lado, préximo do pi
caro, A aprendizagem propiciada pela dupla experiéncia da
vadiagem e do arbitrio produz uma psicologia prépria, de
que e sugestivo o curioso remorso que o granadeiro sente
ao nao ser punido pelo Major apés satiriza-lo no ritual do
"Papai-Lelé"; "o caso foi que além das risadas, dos : remo-
qQues dos camaradas e dos transes da meia hora que estivera
amortalhado, nada mais lhe sucedeu, com espanto de todos ,
e principalmente dele mesmo: o major dera daquele modo uma
grande prova de desusada benevolencia. Andou pois o  Leo
nardo por alguns dias cabisbaixo e pensativo, como esmaga-
do ao pésodewgrandes remorsos"zs. Este embaragg se desdo -
brara na hesitacao que divide Leonardo entre ardivida para
com a disciplina e a inclinagao para a folia, que também
nao quer trair, no episédio em que & destacado para vigiar
Teotonio durante a festa de batizado de sua meia-irm&, fi-
lha de Leonardo Pataca e Chiguinha. "A proporgao que se ia
esquentando no prazer do fado e#das cantigas comegou o
Leonardo a sentir remorsos pelb papel de judas que ali es-
tava representando: quando olhava paré Teotonio, que desde
que entrara lhé havia feito dar boas risadas, pungia-lhe o
coragao lembrando-se que ele préprio 0 havia de entregar ao

Major. Nao poucas vezes lhe passou pela cabega dar-lhe es

capula avisando-o, porem a disciplina, o papai-lele, vi-

nham-lhe & idéia, e hesitava". A relacao com o arbitrio é
ambigua, por sua prépria natureza, pois dele podem vir tan
to a violencia quando a benevoléncia, o medo de receber o
castigo e o remorso de nao corresponder - a expectativa -de
quem é‘poderoso mas também condescendente. A relagao com o

ludismo e mais clara e franca e o dilema se Tesolve a seu

23 - Idem ibidem, p. 185. -
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favor; a perspectiva onipresente do arbitrio, no entanto, exi
ge uma solugao cautelosa e conciliatdéria.Ao alerta de Leonar-
do a Teotonio, de que "se puser o pé daquela porta para fora,
o major poe-lhe a unha", junta-se logo a adverténcia da Como

‘dre ao afilhado, de que - %o major ndo é de gracas,e dai te po
de vir mal". A estrategia, planejada de modo a que Teotanio
"escapasse ao major'" e Leonardo "nao ficasse comprometido"ea,
concilia o ludismo ao pragmatismo e.. estabelece o meio-termo
entre as alternativas do granadeiro, que se resumiam a . cum-—
prir a ordem do superior, permitindo a prisao do comediante s
ou nao cumpri-la, dando fuga ao perseguido. Este foge e ao
mesmo tempo a ordem é cumprida, isto e, sua infracao toma a
aparencia de seu cumprimento. A estratégia do meio-termo :.im=
plica o recurso ao disfarce,que’ e generalizado e serve a0s
dois senhores: o miliciano finge nao estar a. servigo do Ma
jor para nao criar suspeitas em Teotonio; quando se decide pe
lo lado deste, finge diante de Vidigal estar cumprindo sua or
dem.; e e disfargado de aleijado, camuflando'a voz, que.;o co
mediante foge a sanha do policial. O predominio da otica da
desordem, com a vitoria hébil da indisciplina sobre a disci——
plina, tem vida curta, porém. Um incdidente provocado por um
"mau amigo" que, entre ingénuo e malicioso, denuncia a.eﬁceng
gao ao cumpriméntar o granadeifo "com arrebatado impeto", in
duz a pris3o e a condenagio do herdi a pena das chibatadas ,
0 que mobilizara a Comadre e Dona Maria na diregao da bateria
de empenhos que farao Vidigal voltar atras no veredicto - em
nova éuinada do arbitrio - e promover o soldado a sargento,em
troca da vida em comum com Maria Regalada.

0 comeércio de interesses produz ao mesmo tempo o

rebalxamento da ordem encarnada pelo Major e uma desordem di
gerida e néuﬁmﬂizéda pela primeira, a cuja otica acaba submeti

da; uma especie de desordem oficial, que nao 1leva risco a es

24 - Idem,ibidem, p. 189.




57.

trutura social e, posta a disposigad das camadas dominantes,
oferece-lhes o alivio da autorepressao e da discipIina. A
oscilagao dos personagens entre esta desordem e a ordem a
que pertence reflete outra oscilagao, entre a repressao e a
protegac ( no caso dos que detém ou exercem o ﬁoderf);exfen—
tre a auséncia de definigéo de direitos e o empenho - =.péla
obtengao do favor dos que podem mais ( no caso das camadas
médias e baixas da sociedade a que se refere o romance). O
"primeiro grande malandro que entra na novelistica brasilei
ra" & filho deste mundo social onde o futuro do individuo
depende de sua capacidade de jogar com as concessoes do pa
ternalismo e as disposigoes da autoridade de plantdo. Sua
agao sera a média instintiva e ponderada entre a agao pro
priamente dita e a omissao que da espago as :"munifiéénCias-
e cria a impressao de que Leonardo '"mao € homem que se faz
por si, os outros € que o fazem por ele'", ou "uma dessas fi
guras que encontram seu caminho @plainado. pelos outros, ape-
nas jogandé com a simpatia irradiante do corpb"zs. As peri
pécias do personagem sugerem, numa formula um pouco4umﬁsecqg
-

plexa,que ele se faz agindo para que outros o fagam - - por
ele, armado de uma simpatia que envolve desde as diabruras
que faziam rir ao padrinho até a.opgdo pelo perseguido Teoto
nio, que desenéadeia os :tuidados da Madrinha.

Por seu turno, o Major Vidigal, configurando a
malandragem das outras camadas, éostuma operar no sentido de
absorver o reprimido e utiliza-lo no fortalecimento da re
bpresséo - algo que, enquanto caracteristica de sociedades .1i=
beral-burguesas, pode aparecer com as quinas do drama-na . obra

.
. t

25 - Mario de Andrade, op. cit., p. 135.
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de Ba123026 e que, nas Memorias, combina-se com & coopta-
gao do favorecido, segundo as coordenadas de um guadro so
cial em que a auséncia de um "império da legalidade" faci
lita a forja de transgressores sem crime nem culpa forméda
e sua manipulagao. Em mais de um episodio o romance .da
exemplo de uma dialética em que o desordeiro colabora ou
€ levado a colaborar para reforgar a imposigao da ordem,
sob. o império da arbitrariedade. Na "Estralada'", o valente
Chico-Juca & contratado pelo oficial de justiga Leonardo

Pataca para armar desordens na festa de aniversario da Ci
gana, destinadas a dar lugar e motivo paraa.intervengao da
chibata - do major - cujo interesse esté, de fato, mais
concentrado na repressao dos festeiros do que na prisao do
desordeiro. Embora este seja descrito como "o desespero do
Vidiga1"27 e esteja dessa vez ao alcance de suas maos, o}
policial o deixa escapar porque sao "nessa ocasiao poucos

os soldados" e "dentro da casa o negécio estava feio"28 -
compiacéncia explicavel até mesmo pela busca de situagoes

burlescas para rechear o enredo do folhetim, mas também
sugestiva, na 1égica da trama, de um poder para o qual as
desordens sao uteis para justificar a existéncia e o exer-
cicio da repressao, e fornecer pretexto para recolocar na

linha os que sk desviaram dela, como € o caso exemplar do

26 - Cf . Antonio Candido de Mello e Souza, "A Verdade da

Repressao", in Teresina etc., Rio- de Janeiro, Paz e

Terra, 1980, p.l1l14: "Nos seus livros ha um momento on
de o transgressor nao se distingue do repressor mesmo
porque este pode ter sido antes um transgressor‘,como
€ o caso de Vautrin, ao mesmo tempo o seu maior crimi

noso € o seu maior policial".
27 - Manoel Antonio de Almeida, op. cit., p. 66.

28 - Idem, ibidem, p. 68.
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Mestre de Cerimanias, que acaba por sofrer a punigao que
Chico-Juca nao mereceu. No plano que conduz a consolida -
gao do paternalismo, o melhor exemplo dessa dinamica é a
relagao de Leonardo com a repressao oficial, gque comega com
o ganho forgado de sua maioridade no’.dia em que uma nova
briga de familia o expulsa pela segunda vez da casa paterna
e o leva a viver como agregado na casa de Vidinha. Denuncia
do ao Major pelos primos ciumentos, o rapaz consegue esca -
par num jogo de corpo a primeira fentativa deprisao por va-
diagém, o que deixa Vidigal furibundo e com desejos de vin
ganga. Empregado na ucharia real gragas aos arranjos da Ma
drinha e aos favores oficiais, fica provisor;amente a salvo
das garras do chefe policial; o incidente com a mulher do
Toma-Largura, no entanto, logo o restitui a vadiagem, permi
tindo sua detengao e recolhimento ao Regimento Novo - .. do
qual o Major o seleciona para o servigo das milicias,'"pois
como homem experimentado naquélas cousas, pressentira . que
-ele lhe seria um valioso auxiliar". E "até um certo ponto” -
o policial "nao se enganou" porque '"com efeito o Leonardo ,
sendo naturalmente astuto, e tendo até ali vivido numa rica
escola de vadiagao e peraltismo, deveria conhecer todas as ma
nhas do oficio"eg. 0 vaivém do que &, superficialmente, a
luta divertida entre gato e rato, manifesta a psicologia e
o arbitrio do repressor, para quem importa menos que o va
dio esteja trabalhando do que o poder controla-lo e - usa-1o
a servigo de sua ordem, &proveitando a ambivaléncia <da -es
pertezé, num contexto em que fica dificil decidir quem é de
fato o grande malandro - seo vadio esperto que burla a policia,
se o policial que, também espertamente, emprega a esperteza
do vadio.

Indo além, se o romance omite os "controles do

mando", parece no entanto sugerir nas veleidades - - autorita

29 - Idem, ibidem, p. 182.
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rias do Major uma astlucia cujas balizas nao se detém nos
limites da agéo individual. Neste caso, talvez se deva con
cluir, num raciocinio algo estruturalista, que, entre gato
e rato, mais astucioso & o labirinto em qué ambos se acham
metidos e que a danga dos personagens e gerenciada por me
canismos sociais que operam os cordeis por tras de um " pa
no de fundo no qual se ocultam e projetam preocupagoes com
0 problema da sobrevivéncia, o futuro do afilhado, a busca
de ascensao social, o fantasma do trabalho manual. Titere
que parecia "esvaziado de iastro psicolégico", O persona=—
gem malandro ganha certa densidade psicolégica, em gue
contam o temor a chibata, a agdo pela omissao, o .- recurso
ao disfarce e o arsenal de auxilios que impedem sua queda
a condigao servil, evitam o castigo degradante ( que o e-
quipa:aria aos escravos ) e providenciam sua integragao a
6rbitakmais estavel, premiando sua simpatia e sancionando
sua situagao de classe média.:

Como foi visto, nas Memorias nao se represen—
tam determinadas contradigoes sociais que caracterizavam a
ordem escravista dos Ultimos anos do Brasil-Col®niaj; contu
do, o romance nao deixa de sugerir realidades que, fazendo
parte daquela ordem, como o arbitrio e o paternalismo, de
terminavam ou &afetavam o modo de vida da classe média da
época, e cujo sentido nao & inteiramente -~ recoberto pela
idéia de sarabanda. Talvez se possa formular essas rela-
goes afirmando que a "dialetica da ordem e da desordem",
em sua.verséo divertida, trai uma outra dialética, em que
a malandragem surge como o conjunto de expedientes'que per
mitia a alguns homens livres, precariamente instalados na*
fronteira entre o trabalho escravo e a propriedade patriar
cal, a insergdo no circulo das posigcoes estaveis da socie-
dade colonial, A:projegéo destas praticas no plano mais am

plo e indeterminado do modo de ser nacional implica igual-
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mente uma troca de significados. Em relagao a malandragem
do paternalismo, a flexibilidade revela-se como extensao

do arbitrio a Vidigal, cuja caracteristica é oscilar en
tre a violencia e a benevoléncia, entre medidas duras e
condescendentes. Do lado da malandragem do empenho, a
flexibilidade se configura como uma espécie de liberdade

forgada, que reflete tanto o exercicio da escolha quanto
uma falta de opgdes. Serflexivel, no caso do malandro Leo
nardo, € um dado de temperamento mas também uma imposigéo
das circunstancias e do aprendizado social, e esta flexi-
bilidade nZo deixa de carregar um aspecto de mutilagao do
individuo ., obrigado aos "atos dibios ou degradantes", isto
é, -a tudo a :que - estamos obrigados”ao, para preservar

ou ampliar seu espagd\vital, para viver uma.existéncia me
nos instivel - aquela em que se pode imaginar um Leonardo
transitando entre Luisinha e Vidinhas mas ja nao- muito pre
disposto a resguardar ?Ted&iﬁos das arbitrariedades do
padrinho Vidigal. Neste sentido, nao faita, sob a poesia

1ﬁdica, a face prosaica da vida;como—ela—é, que pode ati-
rar, para leitores com outras expectativas, uma pitada de
desencanto ao final feliz da historia do heréi, "casado e

P . . .31
nulificado em cinzenta burguesia"™ .

30 - Antonio Candido de Mello e Souza, Formagdo da Lite-

ratura Brasileira, vol. 2, p. 223.

31 - Cf. Mario de Andrade, op. cit., p. 127.
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Allegro metonimico

Faz parte das possibilidades de interpretacgao
das Memorias a imagem de uma malandragem cuja composigao
inclui uma astGcia 1lGdica, gratuita e inata mas também
pragmética e prosaica, produto da aprendizagem social,
uma sociabilidade espontanea mas igualmente marcada pe
la dissimulagao e pela manipulagéo, uma etica flexivel ,
néo—puritana, porém tampouco isenta do senso de bem e
mal. Ponde acento na nota ludica, "Dialética da Malandra

gem" atribui a narrativa, como ritmo geral, o tempo do

jogo, o-andamento em allegro vivace, o que pode ser ex -

plicado pela "simpatia do A. pelo universo que estuda' e
pela "relagao de mimese" que "o movimento conceitual do
ensaio" entreteria com a "forma da ficgao", ao tomar - Ho
partido de seu sentimento de vida"l. De certa.forma, em
paralelo talvez com o entrelagamento: das séries arqueti-
pica e sociolégica, combinam-se ; contaminam-se recipro-

camente, no texto ensaistico, num pas de deux em que hao

é facil distinguir uma da outra, uma leitura propriamen-
te critica e uma 1éitura ludica, que parece prevalecer
no convite a danga final: entZo "nao pensemos nada e
deixemo-nos embalar por essa fabula realista'. Relido
em sentido retrospectivo, € como se todo o ensaio fosse
iluminado, metonimicamente, por esta perspectiva que da
a "dialética da ordem e da desordem" a prerrogativa de
reinar. com todo o seu encanto original.

Enquanto principio socioldgico, a "dialética
da ordem e da desordem", como se procurou indicar, tem

sua representatividade prejudicada pelas omissoes e e}

1 - Roberto Schwarz, op. cit., p. 148.
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carater comico do romance, o que nao significa que este se
ja menos expressivo da realidade a que diz respeito nem in
valida a teoria do ensaio acderca da dialética de forma estética e
processo social.. Em outras palavras, e inegével que as
Memorias reconstroem uma determinada realidade social e
histérica, estetizando elementos representativos, mas nao
é iniludivel que a categoria de mediagao entre o contexto
que serve de referéncia . e o texto que lhe dé‘forma litera—
ria seja a "dialética da ordem e da desordem". A isto .se
acrescenta o seu uso generalizado e generalizante, de um
modo também metonimico: aplicadd a sociabilidade da pegquena
burguesia carioca do "tempo do rei'", a categoria define um
recorte especifico da realidade, assegurando com isso sua
propria especifitidade; a medida .. que passa a designar
realidades mais genéricas, como a dinamica geral de uma so.
ciedade e o modo de ser nacional, sua concretude tambéem se
atenua. Entre os fatores: quepermitem a universalizagéo do
conceito esta sem duvida sua;nﬁprﬁa.formulagéo terminolégi—
ca. Como observa o estudo de 1979, "ordem e desordem com—
poem uma polaridade historicamegte descomprometida"; embora
designem "a jungao entre a realidade historica e a forma
estética", nao constituem o seu "nome proprid-tanto "no pla
no da teoria (i.e., um nome que tenha continuidade - numa
cdnstrugéo historiogréfica amﬁla)" quanto no da "conscién -
cia social espontanea (onde se entroncaria na ideologia vi
va)"; esta impropriedade terminolégica frustraria. "um dos mo
vimentos da exposigao dialética, que & de nomear a forma em
termos da historia extraliteraria e falar da historia  nos
termos que a forma literaria propiciou"z.

: » Como expressao de uma alternancia de estados de

organizagao e desarticulagao - o transito dos "grupos e in

2 - Idem, ibidem, pp. 149-150.
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dividuos" entre o estruturado e o desestruturado - ou de
uma visao sensata e neutra da realidade ('como ela en) -
a verdade segundo a qual tudo muda e se move e tem mais
de uﬁ lado - , o conceito praticamente resume as situa—
¢oes arquetipicas e a perspectiva basica da forma comica,
abarcando em sua extensao uma literatura de ambito univer
sal. Uma sugestao neste sentido estd na referéncia do
proprio ensaio ao "tutto nel mondo e burla" do Falstaff
que também nao deixa de valorizar e prenunciar um '"mundo
eventualmente aberto', com a.diferenga‘talvez de que nes
te caso tratar-se~ia apenas de uma 6pera de Verdi apoiada
na comédia de Shakespeare, uma espécie de burla da reali-
dade pela ficgéo, enquanto no caso das Memorias o andamen-
to lidico da narrativa imitaria um moviménto da sociedade
real. Contudo, o que o romance brasileiro produz de senso
de realidade provoca também em termos de sentimento de
inverossimilhanga: se reconstroi esteticamente a realida
de, certamente nao sera na imagem desta sociedade em que
oposigoes se desfazem e problemas se resolvem com maravi-
lhosa e miraculosa facilidade, ‘em que principios morais
e repressoes sexuais podem ser deixados aiegremente de
lado, uma sociedéde que seria orientada e governada pelo
plexo solar, garantindo a vitoria dos impulsos naturais e
espontaneos sobre as interdigdes e contradigoes da civili
zagao.

Em relagao ao amplo espectro dos enredos c§
micos, que se estende "‘da mais selvagem ironia - 80 romanes-
co da mais sonhadora realigzagao do desejo"s, o romance de
Manuel Antonio talvez represente uma posigao intermedia--
ria, em que uma ironia mais branda combina-se com ° uma

idealizagao fabulosa numa estrutura a qual nao faltam o

-

3 - Northrop Frye, Anatomia da Critica, Sao Paulo, Cultrix,

1973, p. 176.

m
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happy -end que faz o '"heroi acabar bem, a feigao dos fil

. . 4 . .
mes do cinema comercial” e o jogo com o senso do destino
(que afinal nao se cumpre, numa parodia ironica ao genero
trégico). E nao falta também a vitoria do Bem sobre 0

Mal, nao excluindo portanto o uso da moral-da-historia

mais comum dos contos da carochinha e das comedias: ao
longo do entrecho, vao-se definindo no primeiro polo 0
mocinho Leonardo, a mocinha Luisinha, seus amigos e 'nu

mes tutelares"; quanto ao outro lado, é inicialmente ocu-
pado pelo bicho-papao Vidigél, "devorador de gente ale
gre", que entretanto a lei das compensagoes acaba por de
sobrigar do papel de vilao; este encontra melhor represen
tante na figura de José Manuel, jé de saida e pela cara
fichado pelo narrador como membro distinto da familia dos
velhac055 e cuja morte, paré satisfagao do leitor empati-
Cc0, O romance providencia a hora certa, resquardando . a
boa fé e os valores morais e monetarios de Dona Maria e
sobrinha. A malandragem carola e oficiosa de José Manuel,
nao por acaso patrocinada pelo Mestre-da-Reza, lembra sem
muito esforgo a de Tartufo, con%ando como esta com O con-
curso da ingenuidade da vitima. E, a exemplo do brago da
justiga real que se infiltra arbitrariamente na pega :.-de
Moliére quando’ tudo encaminhava para o triunfo completo
de Tartufo, nas Memorias a providencia divina parece en
trar em cena como expediente que, partindo do alto, impSe
a esperada justiga que nao deixa a moral convencional

sair arranhada nem permite que o jogo de interesses apare

¢a em sua nudez, despido de suas alegres inconsequéncias.

A4 - Mario de Andrade, op. cit., p. 125.

5 ~ Manoel Antonio de Almeida, op. cit., p. 94.
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Além do-ﬁden

A leitura em clave ludica da o tom da caracte-
rizagao do Brasil, também metonimicamente: o movimento que
define o romance seria a forma (novamente: arquetipica) co
mo o pais se formou no que se refere aos padroes de socia-
bilidade. Nesta pauta, as Memdrias surgem cCoOmo uma espé
cie de mito cosmoganico, aquele que contaria a origem do
Brasil-Sociedade-Aberta, o que talvez explique a escolha ,
como termo de comparagao, de um romance norte-americano do
século XIX cujo propésito € recontar uma narrativa ao mes
mo tempo historica e lendaria.. 55 Brasil :que as Memorias
permitem imaginar € um universo que uma "linha equatorial"
divide em dois hemisferios; em sua rotagéo constante, e}
inferior acaba por predominar sobre o superior, cuja ordem
nao seria maié que aparente, a face exposta da "desordem! -
do primeiro. O correspondente desta versao, no iméginério'
que a historiografia registrou7, é a "visao do paraiso"
que trouxe aventureiros e naveggntes para o Novo Mundo, e

segundo a qual, no verso que a cangao celebrizou, "nao e-

6 - Cf. . a Introdugao ("0 Edificio da Alfandega") em que o
autor relata os antecedentes e o contexto da concepgao

de seu livro, in Nathaniel Hawthorne, A Letra Escarla-

te, Trad. de A. Pinto de Carvalho, Sao Paulo, Saraiva,
s/d, pp. 9-51.

7 - Cf. . Sérgio Buarque de Holanda, Raizes do Brasil, Rio

de Janeiro, José Olympio, 1978, p. 33, nota 43: "Cor=
ria na Europa, durante o:século XVII, a crenga de que
aquém da linha do Equador nao existe nenhum pecado".0

autor dedicou ao tema outra de suas obras famosas, Vi

sao do Paraiso..-
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xiste pecado do lado de baixo do Equador"B. Em contraste,
como que chancelando esta cartografia afetiva, no pais da
América do Norte, no hemisferio superior do mundo geogré~
fico, nao sO existiriam como seriam fortemente determinag
tes da vida social as nogoes de culpa, pecado, castigo,
etc.

Na comparagao entre os dois paises, o crité-.
rio é igualmente a "dialética da ordem e da desordem',

divisor de aguas que permite a eleigao d'A Letra Escarla-

te como expressiva da sociabilidade norte-americana e
das Memoérias como representativas do caso brasileito, sem
mengao de obras que possam manifestar outros aspectos das
duas sociedédes e as contradigoes de sua formagao. Como
no paralelo entre o rémance de Manuel Antonio e os de
Alencar, o confronto aqui também é categdrico e linear,si
tuando num mesmo plano narrativas que pertencem a géneros
diferentes de ficgao, tém composigdes divergentes e se
referem a estégios nao coincidentes da evolugao dos res-

pectivos paises; a "fabula realista" diz respeito a vida

-

de fragoes da classe média carioca as vésperas da Indepén
déncia, enquanto o livro de Hawthorne, embora escrito pe
la mesma época, remete a colonizagéo da Nova Inglaterra y
nos - primérdios da formagao dos Estados Unidos, quase dois
séculos antes - formagdo que nio foi homogeénea e da qual

nao estd ausente a figura, igualmente passivel de ser

assimilada a ideologia do modo de ser nacional, do esper

'8 - Cf. Chico Buarque e Ruy Guerra, Calabar, Rio de Janei

ro, Civilizagao Brasileira, 1974, pp. 49-50.
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to irreverente, como ocorre no exemplo de Huckleberry

Finn

O parametro da "dialética da ordem e da de

sordem" também induz uma leitura parcializadada litera
tura brasileira na linha da "tolerancia corrosiva'". O
indio'reprimido € moldado no padréo do colonizador,”f&
lho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e gen-—
ro de D.Antonio de Mariz"lo éi'interpretado como inven-—
gado de uma ficgdo romintica amiga dos "simbolos re-

‘pressivos?,embora o-contexto_ do Manifesto Antropéfago

0 caracterize também como a imagem de um dado da
realidade que seu autor critica e repele. De acordo

com o Manifesto, a vida livre e aberta, sem repressao,
nao seria produto da colonizacio mas sua antitese; fa-

ria parte da pré-histéria do pais que a empresa salva~

8 - Cf. Henry Nash Smith, "Adventures of Huckleberry

~

Finn de Mark Twain", in Panorama do Romance Ameri~

canoy, Varios autores, trad. de Brenno Silveira .

Rio de Janeiro, Fundo de Cultura, 1966, pp. 77-79.

Segundo o ‘autor, em seu enredo e estrutura, a nar-

rativa revela !atitudes basicas americanas". A

prépria postura de Mark Twain no sentido de "valer-
se  da facécia, refugiando-se da tragediall, repre-

sentaria um "trago do nosso carater nacional", um

de cujos aspectos seria "nossa irreveréncia, a ati

tude que.faz com que um assobio gaiato do Bronx

constitua uma resposta familiar a presungéo”..

10 - Oswald de Andrade, Manifesto Antropéfago, in Do Pau-

Brasil a Antropofagia e as Utopias, Rio de Janeiro,"
1978, p. 18.




cionista dos ibéricos'' destruiu., "Antes dos portugueses
descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felici
dade"lg. Este passado pre-cabralino transfigurado em
paraisp, "a realidade sem complexos, sem loucura, sem
prostituigéc e sem penitenciérias do matriarcado de Pin
dorama'", constituiria, no desejo do: escritor,. o contra-
ponto'e antidoto - mitico~ut6pico a sociedade presente, a
"realidade social, vestida e opressora, cadastrada por

Freud"la. A formagéo do pais real teria passado, portan-

11 - Na "certidao de nascimento" do Brasil, a preocupa -
¢ado com a "salvagao" do gentio segue imediatamente ---

a frase classica segundo a qual avterfa re

cém-achada "em tal: maneira é graciosa que, guerendo-

a aproveitar, dar-se-a nela tudo"; "Contudo, o me

lhor fruto que dela se pode tirar parece-me que se

ra salvar esta gente". Cf. Pero Vaz de Caminha,Car-

ta a E1 Rei D. Manuel, Sao Paulo, Dominus, 1963, p.

67. Segundo Darcy Ribeiro, o salvacionismo iberico

combina~se, de um lado, com atraso na cdrrida capi-
talista - porque, levando a "perseguigao sistemati-
ca e furiosa contre as minorias'’islamicas e ; .judai-
cas", prejhdicou a formagao da burguesia industrial=~
e tornou a economia ibérica "obsoleta em face da as
censao do capitalismo europeu". - e, de’outro, com
uma "potencialidade assimiladora" que capacitou por
tugueses e espanhéis" a conviver e atuar sobre 0s
povos mais dispares, conseguindo impor a eles sua
marca cultural e religiosa". Cf . Darcy Ribeiro, As
Américas e a Civilizagdo, Petrdpolis, Vozes, 1979,

pp. 58 e 61.

12 - Oswald de Andrade, Manifesto Antropéfago, in op.

cit., p. 18,
13 - Idem, ibidem, p. 19.




70.

to, pela destruigao do estado edenico em que viveriam

seus habitantes naturais, produzindo "indios onde os mis
s s : . . 14

sionarios inocularam a monogamia, € o pecado original”

segundo a expressao do personagem Serafim Ponte Grande.

Por fim, € ainda a l6gica da '"dialética da
malandragem" que se deve a marcada separagao entre as for
mas esponténéas de sociabilidade, com as quais estaria
a realidade, © a.-ordem regular das leis impecaveis,
que participaria do reino do aparente e ilusério, de . acor
Ado com a nogao da artificialidade das instituigaes juri—
dicas do pais. Também neste caso o ensaio faz abstracao de
processos histéricos, como o que produziu a primeira Cons-
tituigao do pais, no qual entraram em conflito o ideario
liberal e o carater absolutista do governo de Pedro I,
ambos representando demandas sociais e forgas politicas
atuantes na vida ideologica da nagao recém-emancipada .
Por outro lado, a ausencia ou mudanga de normas que carac-
teriza o entrecho das Memérias, se da sinal de uma vida

social espontanea, também sugere aquele conjunto de té

~ - ¢
ticas astuciosag que tem constituido a malandragem das

oligarquias brasileiras e que usam ser sintetizadas em
expressoes como '"mudar para nao mudar", "fazer a
revolugao antes que o povo o faga", etc. E o

sentido que os estratagemas do Major Vidigal adquirem na

14 - Idem, Serafim Ponte Grande, Rio de Janeiro , ci

vilizagao Brasileira, 1980. p. 169.
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leitura nao menos ludica, porem ao mesmo tempo ironica e -

politizada, que se concretizou numa adaptagao teatral do
romance. Promovido a personagem—titulo e a coronel (cer-
tamente uma referéncia critica ao velho mandonismo das
elites agrérias e ao regime militar instaurado em 1964),
o Vidigal da comédia teatral admite, em "Ditadura tem ho
ra", que "a lei do mais forte € fraca/ se o fraco paga
pra ver", nao havendo '"nem vérgonha nem desdouro/em re-
cuar na hora certa"ls. Encenada em 1966, quando era rela
tivamente maior.o espago para as manifestagoes de resis--
téncia ao novo regime, a peca fazia sentido como aposta

no senso de medida dos ditadores, convidados a entregar

alguns aneis para - na visao otimista dos vencidos - nao
perderem dedos, o que dava significado positivo e‘avangg
do a idéia das concessoes paternalistas que fazem do Vi
digal despotico e onipresente, evocado pelas consciéncias

e imaginagoes a simples mengao do seu nomel6, o policial

flexivel do final - também - feliz.

15 - Millor Fernandes, Vidigal/MemériaS de um Sargento

de Milicias, Porto Alegre, L&PM, 1981, p. 145,

16 - Idem, ibidem, p. 8: "Nota importante: Sempre que
se fala no nome- do Vidigal ele aparece, nem que

seja em silhueta e sem interferir na agao".




A danga da metafora

Se indagarmos sobre o lugar de "Dialética da

Malandragem" na producgao cultural e na vida ideologica do -
pais, a resposta certamente sera miltipla. Na vertente da
investigagao do ethos brasileiro, o ensaio retomaria a
tradigao dos "classicos de Sérgio Buarque de Holanda e
Gilberto Freyre nos anos 30", o que parece evidenciar-se
na imagem de um Brasil onde a convivencia dos "grupos e
individuos" seria caracterizada pelo pluralismo racial e

por um comportamento moral e sexual mais solto. Proxima

da representagao .cristalizada a partir de Casa Grande &

Senzalaf’esta imagem termina no entanto por referendar

- 4
aguele paternalismo condescendente que, com sua pratica

de privilégios e ojeriza a isonomia, ganhou sua critica

1 - Roberto Schwarz, op.‘ cit., p. 150.

-

2-N3o se cogita, neste trecho, de comparar as posicBes de classe

dos autores, que s8o, evidentemente, diferentes.
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em Raizes do Brasila. Por outro lado, o ensaio recria, pa
ra um novo contexto, a textura das interpretacoes do Bra
sil que no inicio dos anos 60 ocuparam as péginas dos
livros e periédicos com discﬁssSes sobre cultura popular,
subdesenvolvimento, imperialismo, o futuro do pais, e
nos quais também eram constantes o uso da linguagem di
fusa e envolvente do "nos" e do "nosso'", bem como a preo-

cupagio em comparar Brasil e Estados Unidos.

Ao debate sobre o destino do pais, que forma
o seu chao historico e seu pano de fundo (o que permite

perguntar se o "mundo eventualmente aberto" seria o do

’

3 - £ 0o que nota o ensaista em outra{obra. "O 'homem cor
dial' nao se acomoda com as relagoes impessoais, co
mo as que devem reger a réiagéo entre funcionarios
e pﬁblico, por exemplo, porque decorrem da posigao
e da fungao exercida, nao da boa vontade ou do fa
vor. Ele prefere se regér conforme estas que téem co
mo modelo a intimidade formada nos grupos prima -
‘rios. (0O leitor pensa naquele famoso programa de
\ g K . | .
governo,:?ﬁ?ﬂWQQQYQAis de um estadista da Republi-
ca Velhé: 'para os amigos, tudo; para os outros ,
justiga')". Cf.. Antonio Candido de Mello e Souza

3

"Raizes do Brasil", in Terezina etc., p. 146.
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socialismoq),o ensaio da uma solugao original, que entre
tanto se oferece num plano de compensagao ideolégica,coﬁ
fungao de consolo e esperanga. Uma desvantagem de . cara-
ter econdmico é compensada pela vantagem do modo de ser
nacional, algo como afirmar gque somos subdesenvolvidos
mas yes, temos malandragem. Nos termos que aquela época
'serializou, o ensaio seria anti-imperialista e anticapi-
talista (ou antecapitalista), combinando o discurso do
ethos brasileiro a teoria das classes éociais;vneste sen
tido, aspira a uma harmonia social, a danga fraterna dos
nacionais promovida por uma etica flexivel e tolerante e
um espirito de conciliagéo;Fundamento.social e cultural
da acomodagao dos opostos e atributo mitico-histérico do
pais, a "dialética da ordem e da desordem!, se nao elide,
coloca a luta de classes em plano secundario. E através
dela, no entanto, que o ensaio %esponde a luta de .clas-
ses em sua circunstancia historica, a ”brﬁtal'moderniza-
gao'" que tomou o lugar das abortadas Yreformas de base!
com que parte éo governo pretendera Yhumanizar o capita-
lismo" no Brasils, A simples atribuigao ao brasileiro de
um modo de ser aberto e flexivel podia entao significar
uma critica obliqua ao mundo efetivamente fechado em que

se tornou, da politica a cultura, o pais sob os atos ins-

titucionais dos ditadores militares, os Vidigais de plan-

«
t

4 - Roberto Schwarz, op. cit., p. 149.

§ - Expressao do narrador de Jango, filme de Silvio Ten—
dler langado em 1984,
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tao do Erasil oficial a quem "Dialética da Malandragem"
poderia lembrar que a verdadeira vocagao nacional nao
s30 rigifez e intolerancia, porém fluidez, conciliagao,
etc., os "“valores mails 1idimos" que a nostalgia reclama5
Estes, s= tém algo a ver com a politica de "harmonizagao
de classes" tentada pelo regime pré~64, viriam de um pas
sado tac remoto e arquetipico quanto recente e histbricg
mente datado: exprimem a potencialidade do povo brasileil
ro, sua caracteristica congénita, mas. ao mesmo tempo uma
possibilidade que o momento historico nao éfetivou.o re
primido ca historia - © pacto social que, articulado a
partir cas forgas populares e progressistas, permitiria-
. a emancipagao nacional - ressurgiria sob a forma de uma
uniao de contrarios coreografada por uma nogao de cﬁltu—
ra popular que enxerga abertura para o futuro na criati-

-,

vidade ludica, no savoir vivre das camadas nao-burguesas.

Alegria, melancolia

Aéés o AT-5, esta idéia da malandragem, vin-
culada zo folclore: da sabedoria popular, torna-se @ forma
e matériz da reagao ao fechamento da vida politica e cul
tural ertire as camadas médias intelectualizadas mais ou
menos ccmprometidas com a esquerda. Num sentido ser ma-
landro significa ludibriar o cerco da censura dizendo o

proibidc atraves do consentido, a moda do Brecht que, na

resistencia ao nazismo, propunha ''cinco maneiras de di-
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zer a verdade"é, texto que reencontrou uma destinagéo.

pratica e catartica naquele circulo da intelectualidade
brasileira. A formula no Brasil do autoritarismo militar
foi '"de olho na fresﬁa", titulo de um ensaio e ﬁm livro .
que, a partir de 1976, sistematizaram o caminho do dis-
curso cifrado, cujos componentes, segﬁindo o modelo da
linguagem do malandroAcantado na cangéo popular, =~ deve-
riam ser a ambiguidade e a poiissemia, a ironia e o hu-
mor, a parédia‘e a elipse, a alegoria ao modo de Esopo,

aléem da astUcia brechtiana. Metafora do dizer esperto,es
ta malandragem também exprimiria uma dialética:™ nio se
trata "de "dizer ou nao dizer", mas de‘“saber como pronun
ciar"?, conforme ensina o samba que parodia outro, jé
classico - "Tudo aquilo que o malandro pronuncia/ que o
otario silencia/ toda festa que se da ou nao se da/ pas

'sa pela fresta da cesta e resta a vida”?. Noutro sentido

6 - Cf. Gilberto Vasconcellos . Musica Popular: De Olho na

na Fresta, Rio de Janeiro, Graal, 1977, p. 102. 0

texto de Brecht foi publicado em Cadernos de Opiniao

n? 1, Rio de Janeiro, Inubia,1975, pp.34-40.

¥ - Gilberto Vasconcelos, op. cit., p.72.

¢ - Idem, ibidem, p. 70.Trata—se de"Festa Imodesta’, de
Caetano Véloso. 0 samba parodiado é "Nao tem tradu-
géo",de Noel Rosa: ""Tudo aquilo que o malandro pro-
nuncia/ com voz macia/ e brasiléiro: jé passou de

portugués".
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a malandragem seria o contetido de uma estratégimu de mu-
danga politica e social que costumava ser formulada nos
termos de "aproveitar as brechas'", Y“explorar as contradi
goes do sistema'", "usar contra o inimigo suas préprias
armas". Na obra que desenvolveu este motivo, Carnavais,

Malandros e Heréis, o modelo é o personagem do : folclore

ibérico, Pedro Malasartes, que representaria o "poder dos
fracos"g, a esperteza e a diséimulagéo capazes de trans-
formar desvantageﬁs em vantagens, o que revelaria a re-
versibilidade das posigoes e a fragilidade de :sistemas
aparenitemente monoliticés#{

Em ambos os sentidos, como paradigma de um
modo de“dizer ou de um modo de agir, a malandragem cor-
responde a uma espécie de programa minimo de esperanga, .
que se impoe a medida que a repressao e o fracasso obscu
recem a estratégia da resisténcia armada e ao mesmo tem
po fazem cintilar a aura de seus iconés, dos quais a fi-
gura do Che e o exemplo mais conhecido. Companheira e

rival da imagem do guerrilheiro, a do malandro su—

geririauma alternativa ao "voluntarismo revolucionérid’ul

um tipo de "“realismo politico", uma esperteza sensa

ta (ou sensatez esperta) que entretanto nao seria menos

9 - Roberto Da Matta, Carnavais, Malandros e Heréis, Rio
de Janeiro, Zahar Editores, 1979, p. 229.
ip - Idem, ibidem, p. 218.

11 - Expressao de Darcy Ribeiro em "“Salvador Allende e a

Esquerda Desvairada®, in Ensaios Insolitos, Porto
Alegre, L&PM, 1979, p.120.




78.

subversiva e em sua ambiguidade mesma, ao afirmar e ne-
gar a ordem existente, deixaria entrever um "reino da
liberdadeﬂlz.

A tematiéagéo da malandragem &, desta forma,
também um conduto para a prétiéa de interpretagao do
pais, paix3o que ganha novas rotas ante a perplexidade
e d desencanto produzidos pelos golpes de 64 e 68. Re-
vendo a critica ao carater alegbrico da imagem tropica-
lista do Brasil - que, segundo um estudo anterior, da-
ria as contradigoes do pais a luz esnobe e escandaliza-—
da do ultramoderno, em‘que elas apareceriam como insolé

. - . < ~ 1
Vels € o proprio pais como aberragao 3 -, De Olho na

Fresta se ocuparad com a anilise do modo a um tempo ale-
gre, melancolico, irdnico, critico, tragico com que os
tropicalistas compoem essa alegoria, ela também exemplo
da possibilidade de mostrar atrayés.aagbrechago que a repressao
ocultou ou destruiu e que restaria como ruinas da histo

ria, de acordo com a teoria benjaminiana que o . ‘momento

*

historico,misturando frustragao politica com frustra-

12 - Roberto Da Matta, op. cit., p.15.

13 - Cf. Roberto Schwarz, "Cultura e Politica, 1964-

1969/Alguns Esquemas", in O Pai de Familia e Outros

Estudos, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978, pp.74-

78.
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cao existenciallq, atualizouls.

leira conterié de "sofrido e malogrado"lb, para a inte-

lectualidade pequeno-burguesa de esquerda, poderia es-

tar expresso no rosto desconhecido daquele hombre muer-

" to cujo nombre nao pode ser pronunciado, mas que deve
ser dito "antes que a definitiva noite/ se espalhe por

2
Latinoamerica": "el nombre del hombre es pueblo"l y CO-

14 - Observagao de Ferreira Gullar a respeito dos espe-
taculos cénicos da época, comparados a "rituais ma
gicos em que, por exorcism&é,se pretende ‘destruir
o inimigo transformado em fantasma ou espirito~do-
mal'", e cujo exito "decorre precisamente da atmos-
fera mégica exasperada que se cria". Cf. "Introdu
géd“, in Vanguarda e Subdesenvolvimento, Rio de Ja

neiro, Civilizagao Brasileiro, 1969, p.7.

1§ - V., por exemplo, Celso Favaretto, Trdpicélia: Ale-

goria, Alegria, Sao Paulo, Kairds, 1979, pp.86-90.

16 - Segundo Benjamin, "a alegoria mostra ao observador

a facies hippocratica da historia como protopaisa--

gem petrificada. A historia em tudo o gue nela des
de o inicio e prematuro, sofrido e malogrado, se
exprime num rosto - nao, numa caveira". Cf. Walter

Benjamin, Origem do Drama Barroco Alemao, tradugao

de Sérgio Paulo Rouanet, Sao Paulo, Brasiliense

y

1984, p. 188.

13 - Capinam, Gilberto Gil e Torquato Neto, "Soy Loco

Por Ti, America".

O que a historia brasi-
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mo diz a cangao que, em seu titulo e seu portunhol, também lembra o
desejo de uma‘unidade latino—americana, metaforizada tal
Qez na mulher com nome de poeta e herdi da independen-
cia ("que su nombre-sea Marti"), buscada com coragao am
Plo e sentimento de evasao, finitude e infinitude ("el

cielo como bandera").

De Olho na Fresta explicara o "tom melancoli

co que exala das cangoes tropicalistas, apesar da atmos
fera orgiéstica", pelo Meclipse do devir histérico", o
"escuro do futuro" referido por um de seus g-compoSit6¥
réslg, associado B aparente e incansavel imobilidade do
_presente histérico, como a sente o coraéao tropicalista
("¢ a mesma danga, meu boi"la). A "linguagem da fresta"
e da festa se combinaria a "linguageﬁ do'sofrimento”zo,
compondo um "“canto desencantado" em tempo de ~Ycultura
da depresséo"ei.‘Assim, o} queﬂpassa pela f(r)esta 1ludi-

ca e uma imagem fragmentada que, para alem da contradi-

gao arcaico-moderno, faz referencia critica a uma rea-

1§ - Gilberto Vasconcéllos, op. cit., p; 54. O composi-
~tor € Caetano Veloso.
14 - C¥f. Gilberto Gil e. Torquato Neto, "Geléia Geral"
"E bumba-ié-ié-boi/ ano que vem, més que foi/ E

bumba-ie-ie-ie/ E a mesma danga, meu boi'.

20 - Gilberto Vasconcellos, op. cit., p. 54

2§ - Subtitulos do ensaio "De Olho na Fresta®.
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lidade composta de "brutalidade e jardim"az, criangas

miseraveis esmolando junto aos monumentos nacionais,etc.

No modo como o tropicalista reage a sua realidade pode-

se notar certa austeridade existencial, o despcjamento

daquele que nada leva - ®"no bolso ou nas maos”23 - no

2% -

23 -

Miramar, Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira

Calabar, Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira

Cf. Gilberto Gil e Torquato Neto, "Geléia Geral"
A expressao, reprodugao parédica de um verso de

Oswald de Andrade (Memérias Sentimentais de Joao

,
1980, p. 36), designaria parte das "reliquias do
Brasil" ("hospitaleira amizade/ brutalidade e jar-
dim'"), citando criticamente a ideologia do carater
cordial. Outra referéencia ironica a antitese cor-
dialidade/brutalidade pode -ser encontrada no sone-
to declamado por Mathias de Albuquerque na pega de
Chico Buarque e Ruy Guerra: '"Meu coragao tem um se
reno jeito/ E as minhas maos o golpe duro e pres-

to"; e "Se trago as maos distantes do meu peito, /

E que ha distancia entre intengao e gesto". ( Cf.

b}

1974, p. 15).

Caetano Veloso, "Alegria, Alegria". A expressao in
dica certa ligagao com a forma sartreana do -exis—
tencialismo, parafraseando o final da ‘autobiogra~

fia de Sartre (Cf. As palavras, tradugao de J.Guins-

burg, Sao Paulo, Difel, 1970, p.151).
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caminhar contra o vento, expressao que denota oposigao
a corrente do tempo ("por que nao?") tanto quanto o sen
timento de contingéencia que, em outro exemplo, pode des
dobrar-se em feéricé flerte com a morte ("estou aqui de
passagem/ sei que adiante/ um dia vou morrer/ de susto,
de bala ou vicio/ num precipicio de luzes/ entre sauda-
dés, solugos/ eu vou morrer de brugos/ nos bragos, nos

24

olhos/ nos bracgos de uma mulher" ). A enunciagao da
morte, caracterizada pela mesma ironia que;provém da
mistura de alegria e melancolia (dada também na relagao
contrastante entre letra e melodia), participa ao mesmo
tempo deste lado estéico, por assim dizer, do - tropica-
lismo, e de sua face orgiéstica, oswaldiana e mais in-~
conformista, em que tem primazia o principio do prazer.
A morte, na postura tropicalista, pode ser signo - tanto
de uma realidade experimentada como tempo morto, oposta
a ordem ludica do carnaval ("atras do trio elétrico/ sb
nao vai quem ja morreu"),.quanto da necessidade de eter

3

nizar a festa que, enQuanto se prolongar, nao permiti-
ra a queda na realidade deprimente da historia. E neces
sério morrer para viver em festa permanente, como suge-
rem o "quero morrer ja" e o "quero viver la" que, em

seu movimento binario, frenetico, parecem assinalar no

auge da orgia o auge do sentimento.de insuportdbilidade do

t

24 - Capinam, Gilberto Gil e Torquato Neto, "Soy Loco

por Ti, America'.
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As boas malasartes

Mais de acordo com uma epoca que banalizou

a 1ideia do autoritarismo, no Brasil de Carnavais, Ma-

landros e Herois predomina a regra da hierarquizagao ri
gida, emblematizada na formula do "voce sabe com . .quem
esta falando?" e ritualmente burlada e compensada pelo
carnaval. Este abre no "sistema" a brecha que . permite
rentrever "o reino da liberdade e do essencialmente huma
2k . . . .
no » Subverte a estrutura hierarquizada e hierarqui-
zante, regida pelas "relagoes de substancia" (de racga ,
familia, classe) em favor de um igualitarismo cujo cri-
terio e o desempenho. Se "o mundo diario é muito econo-
mico em realizar concursos®", no carnaval "tudo e feito
por meio de concursos, de modo que o idioma da socieda-
-t ~ .
de se transforma . A comparagao entre Brasil e Esta-
dos Unidos sera, logicamente, formulada em termos sime-—

tricamente inversos. Na sociedade norte-americana, em

que privilegios seriam a excegao, um "sistema individua

28 - Caétano Veloso, "Atréé-do Trio Elétrico". E conhe
cido também o bilhete que Torquato Netb deixou» ao
suicidar-se.

2b - Roberto Da Matta, op. cit., p. 15.

2¥ - Idem, ibidem, p. 116.
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lista" faz do capitalismo uma virtude: € o "mundo igua-

2y

litario dos mercados e dos capitais™ . Né Brasil, a
hierarquizagao torna o capiﬁalismo um instrumento de do
minagao e suplicio nas mios daqueles que se valem das
"relagSes de substancia'" sobre os que nao contam senzo
com o anonimato do mercado de trabalho; neste caso, ser
nindividuo” significa estar submetido a exploragao mais
crua, da qual as massas populares e trabalhadoras SO se
libertariam momentaneamente quando tomam a violéncia co
mo "padrinho" de suas reivindicagaes e assim personali-
zam suas relagaes.bom as classes dominaﬂtes, mostrando
que povo “tambem & gente"zg. "Ritual de inversao®, se
no Brasil o carnaval da espago a uma igualdade que nao
existe no cotidiano hierarquizado, em Nova Orleans ele
mostrara necessariamente o contrario: gente das classes

. R A A A .
altas fantasia uma hierarquia rigida e monarquica, impos

sivel na realidade, atirando moedas aos pobres . durante
30

dro representa fantasia equivalente, oferecendo !"ao mn-

seu desfile”™ . Simbolo do carnaval brasileiro, o malan-
do da ordem e do quotidiano exatamente o que o Rei ame-
ricano de Nova Orleans oferece ao povo americano:a pos-—

sibilidade de ver o mundo de cabega para baixo"Sl. E a

2f - Idem, ibidem, p. 191.
23 - Idem, ibidem, p. 189.
30 - Idem, ibidem, p. 125.
34 - Idem, ibidem, p. 133.
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semelhanga do .carnaval, seu cenério, que tanto reforga
a "ordem quotidiana“ como ''coloca alternativas e sugere
caminhos"™ , o malandro, seu personagem principal, "nao
cabe nem dentro da ordem nem fora dela: vive nos - seus
intersticios, entre a ordem e a'desordem, utilizando am

bas e nutrindo-se tanto dos que estao fora guanto dos

33

que estao dentro do mundo quadrado da estrutura’

A possibilidade dé mudapga e dadg pela pro-
pria ambivaléncia do malandfo; situado na brecha, nos
"intersticios" entre o permitido e o reprimido, o efeti
Vo € o possiﬁel ou desejével, € a partir de seu '"mundo
interSticial”, em que "a realidade sempre pode ser lida
e ordenada por meio de miltiplos codigos e eixos"sq, de
monstrando pela pratica que "o rico e o pobre, como o
forte e o fraco, sempre sao relativos", que ele !abre
as portas de uma vida melhor, bém como das alternativas
para mudangas sociais mais profundas".A . fléxibilidade
malandra, no caso, seria o antidoto das "categorias es~
taticas e acagadas“ com as quais o mundo dos ricos e po
bres seria visto pelo "pequeno~burgu§s, sobretudo o pe-
queno-burgués que se diz marxista”, oferecendo esperan-
ga onde este apresenta como "Gnica perspectiva a "“po-
litica da desesperanga e do désespero"gs.-A estratégia
+ 33
33

Idem, ibidem, p. 117.

Idem, ibidem, p. 133.
34 - Idem, ibidem, p. 133.

3§ - Idem, ibidem, p. 218.
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alternativa acenada no exemplo de Pedro Malasartes con
sistiria em alterar o "sistema! atraves de suas pr6~
prias regras. O heroi folclorico, "vadio e astuto", vin
ga o irmao "honesto e trabalhador" revertendo a seu pro -
veito o mesmo contrato que permitira ao fazgndeiro ex-—
plorar.a forga de trabalho daquele ate ao ponto de ar-

rancar-lhe "uma tira de couro desde o pescogo ate o fim

36

das costas" A malandragem, neste modelo, inscreve-se

numa "dialética de individuo e pessoa: o irmao submete
se ao proprietério na condigao de 'mero individuo",épg
nas "um dado no mundo impessoal das regras econamicasw3j

enguanto Pedro personaliza a aplicagao da regra, be
neficiando-se dela na medida mesma que 'a cumpre "ao pé
da letra". Nesta astuciosa pessoalizacao estaria o se-
gredo do processo que daria aos fraéos a sua forga, o]
"poder de obedecer e, por 1536 mesmo, destruir a opres-
sao pela obediénqia malandra, oportuna e sagaz", o que
demonstraria a fraqueza do poder estabelecido, o "poder

tao absoluto (o poder do patrao) que acaba ficando to-

1138

talmente vulneravel (como ocorre nas ditaduras)

Nao sendo irmao de armas do guerrilheiro, o

36 - Cf. Luis da Cémara,Cascudo, "Seis Aventuras de Pe-~

dro Malazarte'", in Contos Tradicionais do Brasil ,

Rio de Janeiro, Edigoes de Ouro,s/d,pp.243-245.
3% - Roberto Da Matta, op.cit., p. 224. |

38 - Idem, ibidem, p.229.
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malandro nao estaria porém menos ligado aos sonhos da
revolugéd. Ambos carregam, num momento de recuo e con-
tengao dos movimentos coletivos, o carisma da agao indi
vidual, do sujeito iutando solitario contra o monstro s
o '"sistema" devorador, portando a bandeira do avango so
clal na qualidade de lugares-tenentes das camadas pro-
gressistas em suas utopias e imobilizadas em sua agao .

Seja como "pessoa" ou "individuo", o Malasartes de Car-

navais, Malandros e Herois em nenhum momento perde es-

ta aura. O "drama" da individualizagao aproxima messia-
nismo e'malandragem: "mossos Conselheiros, Matragas e
Malasartes (...) sao pessoas que tiveram que sair de
seus lares e renunciar aos seus respectivos mundos.(...)
Isolados do mundo, constroem pela solidao e pelo sofri-
mento que implica o ostracismo do seu grupo (e do mun-
~do dos.homens) um.mundo altérnativo, raiz auténtica dos
39

mais legitimos processos revolucionarios" O ! idioma

vago dos "mundos" e '"reinos", conjugado tambem na pri-
meira pessoai do plural, talvez outr§ exemplo da - "lin-
guagem da fresta", combina a mistica revolucionaria com
a'mitologia dos arquétipos populares. Pedro Malasartes

"e um subversivo, perseguidor dos poderosos, para quem

sempre leva uma dose de vinganga e destruicao que denun

cia a falta de relacionamento social mais justo entre

3% - Idem, Ibidem, p. 190.
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o rico e o pobre“qa, mas € também um "herdi‘mitico", um
personagem cuja condigao *fabulos&' indica que a désfor—
ra se da no teatro da imaginacao popular, numa -narra-
tiva ardilosa que, aé mesmo tempo em que aponta simbo-
lica e literalmente para a expropriagao .violenta
da mais-valia ("tirar o couro'"), introduz na . mecanica
impessoal das relagoes economicas a artimanha de um con
trato condicionado é,psicologia das partes envolvidas ,

convertendo-o num Jjogo quexknmotanéc>prﬁmﬂno que ficar

zangado4i.

A apropriagao da vantagem

A malandragem que consiste em traduzir a
norma em proveito proprio, alem disso, tem seus limites

ou "paradoxos":"em nenhum momento ultrapassa "o . nivel

o

pessoal®t e "apenas destrdi em um nivel mais sofisticadq

. . 4 . .
mas sem colocar em risco o sistema" 2. A propria astu

40 - Idem, ibidem, p. 213. .

44 - A fungao do conto folclorico, neste caso, equivale
ria a do chamado "conto maravilhoso'", que, segundo
Roman Jakobson, "preenche o papel de utopia social
"

y» correspondendo a '"um tipo de compensagéo oniri-

ca'". Citado por Haroldo de Campos, Morfologia do

Macunaima, Sao Paulo, Perspectiva, 1973, p. 294.

-

42 - Roberto Da Matta, op. cit., p. 232.




89.

pia "'Dode ser vista como um equivalente do jeito ( ou
do jeitinho) como um modo estruturalmente definido de
utilizar as regras vigentes na ordem em proveito pro-
prio, mas sem destru{—las ou coloca-las em causa”43 .
Problema semelhante coloca-se para a "linguagem da fres
ta'", cujo acesso e decifragéo dependem de discernimento
e conhecimentos restritos a uma elite cultural ou ao
circulo de iniciados. Como indica seu analista, ele pré
prio correndo o risco do esoterismo, "a metafora da fres
ta contém uma aporia: restam ainda os percalgos objeti-
vos da decodificagéo"4g. Por sua vez, a esperanga inves
tida na imagem do malandro nao teria futuro na historia
real: "apesar do seu inegével componente critico, a lin
guagem malandra se esgota no beco sem saida da 'tercei-
ra via'. O malandro, tal como o boémio, nao faz hiété—
ria. Talvez ele possa se orientar pelos sintomas da evo
lugéo histérica, nunca porém pelo seu movimento real

No Brasil, como em todo lugar, os sujeitos da histdria

~ S i A8 . .
sao a burguesia e o proletariado - Tendo sido histori
ca € socialmente necessaria, produzida por um momento

em que "o antagonismo entre capital e trabalho nao reco

bria ainda no Brasil todo o espago socia1“46; a figura

43

]

Idem, ibidem, p. 226.
a4

Gilberto Vasconcellos, op. cit., p. 72.
4% - Idem, ibidem, p. 108.

46 -~ Idem, ibidem, p. 109.
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do malandro ja teria perdido seu "suporte sociologicoll
e sobreviveria apenas como metafora. "Tem mais samba no

homem que trabalha'", diz De Olho na Fresta, citando o

compositor que %“Festa Imodesta" enaltece entre aqueles
que emprestam "sua testa/ construindo coisas pra se can
tar"4? e que enfrentou = "de maneira safada, ironica(...)
as imposigoes incomodas do atual aparato Pepressivol”
na pele de seu duplo, Juliﬁho da Adelaide, "essa lidl
ma encarnagao da ‘'dialética da malandragem' (...), en-
tre o0 espirito moleque a Macunaima e a argicia criti-
ca"4g.

Por fim, o drible a aplicagio das leis au
toritarias encontrou seu limite na manipulagao . destas
leis pelo préprio sistema® due as gerou, sem dﬁvidasqg
pre mals eficaz, poderosa e esperta que a resisténcia
mais sagaz. Um outro paradoxo‘barece envolver portanto
a apologia da malandragem qﬁe caracterizou em parte a
cultura dos anos 70: ao colocar enfase na ﬁtilizagéopg§
soal das norm;s e instituigoes, fez invoiuntariamente o]
elogio daquilo que pretendia combater, o que se da nos
préprios exemplos que fez circular. As "malasartes? de

Pedro, se constituem uma resposta a "velhacaria" do fa-

zendeiro (que nao s6 tira proveito do contrato como tam

bem o produz), a tatica a que recorrem - a personaliza

4% - Idem, ibidem, p. 70.

48 - Idem, ibidem, p. 39.
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cao da regra - as identifica com a prética personalizan
te mas "antipatica" do "vocé sabe com quem esté falan-
do?". A mesma "dialética da ordem e da desordem", comum
a Leonardos e Vidigéis, pode definir tanto uma resposta -
critica a modernizagio autoritéaria gerida pelo  regime
militar como a prépria “repressao desencadeada a partir
de 1969 - com seus interesses clandestinos em faixa pré
pria, sem definigao de respohsabilidades, e sempre a bem
daquela mesma modernizagéo"4g. Em sintese, como sugere
uma das cangoes dedicadas ao assunto na parodia brasi-

leira d'A Opera dos Trés Vinténs, a malandragem dominante

e realmente lucrativa tem sido a malandragem da classe
dominante: o malandro fpra valer", habitualmente asso-

ciado ao brasileiro pobre que vive de expedientes para

assegurar sua precaria liberdade diante da . conscrigéo

ao mercado de trabalho, Uaposeﬁtou.' a navélha" ‘e M“ate
trabalha'; deu lugar ao "malandro oficial/ (...)/ com

gravata e capital/ que nunca se da mal"so.

#Dialética da Malandragem", na trilha da
valorizagao do popular, pos sinal positivo naquilo que,

depreciativamente relacionado com preguiga e vadiagem e

sujeito as penas da lei, costuma ser estigmatizado pela

43 . Roberto Schwérz, "Pressupostos, salvo engano, de

'‘Dialetica da Malandragem'", in op. cit., p. 150.

S0 - Chico Buarque, Opera do Malandro, Sao Paulo, Circu

lo do Livro, 1978, pp. 103-104.

vl
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ideologia burguesa do trabalho ou pela "visao de classe
dominante'". "Homenagem ao Malandro", parodiando a iro;
nia brechtiana ("o que ¢ o roubo de um banco, comparado
a fundagao de um baﬁco?"SL), aproximare separa a malan .
dragem de extracao popular das malandragens do mundo dos
negécios e da politica oficial (contrabando e gigolota-
gem transformados, hiperbolica e burlescamente, em empre
sas como outras), devolvendo o estigma da .vagabundagem
espertalhona as camadas que adquirem mais riqueza e po-
der a medida que se valem dos expedientes legais e ex-
tralegais de que vive o capitalismo e que, no caso, po-
dem aludir tanto a época da industrializagao sob a dita
dura getulista quanto a mais recente integragao da eco-
nomia nacional aos padrSes do capitalismo internacional.
A iponia da homenégem se completa com outra, que desfaz
e inverte as aparénciaé: este}Que parece malandro nao o
€ (pois "até trabalha/ mora 14 longe e chacoalha/ num
trem da Central'), enquanto. o malandro de fato, o esper
to bem—sucediao que 'nunca se da mal", & agquele que nao
aparenta sé-lo. Um paradoxo que nao deixa de refletir a
visao popular da malandragem, como indica o cantor pro-

fissional que tem feito do estereotipo do malandro de

5 - Cf. Bertolt Brecht, L'Opéra de quat'sous, trad. de

Jean-Claude Hémery, in Theéatre Complet, vol. 2, Pa

]

ris, L'Arche, 1974,p. 86: "Qu'est-ce que 1e‘camnig

-

lage d'une banque, comparé a la fondation d'une

banque?".
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terno, chapéu e sapatos brancos o seu lay out, a marca
registrada de seu trabalho como "“falso malandro'", posto
que verdadeiro € o que oculta, dissimula sua condigao

"malandro que € malandro nao se entrega"Sz.

52 - Cf. "Moreira da Silva/ 'Eu sempre fui o/ falso ma-
landro'", depoiménto a Ronaldo Bascoli, in revista
Manchete n? 1417, Rio de Janeiro, Bloch Editores

b

16 de junhe de 1979, p. 124.




Incenclusic: 0 (re)ewrse do mito

X
(ou Falendros ém exposicic: promenade)

Um intelectual brasileiro de ascendéncia ale—
ma, autoexilado em Bonn diante das nfo muito boas perspec
tivas de trabalho para um "estudioso da filosofia marxis-
ta" no Brasil, escreve em abril de 1975 gue o péfs que
levara '"na cabega e no coragao, nos olhos, nos ouvidos,na
pele e na memoria" era "uma realidade tao obvia, tao noto
riaﬂ; que lhe faltava "toda e qualquer possibilidade de
'estranha-lo'". O tempo e a comparagio com outros paises
tornaram esta representagao pr oblematica. O intelectual
lembrou-se de uma frase de Hegel '"que dizia.que o que &

'notorio' exatamente por isso nao € efetivamente conheci-

do" e notou que diante da realidade brasileira "nos nos
encontramos em uma situagao idéntica a de Edipo em face

da Esfinge, quando esta o interpelou: !Decifra-me, ou te

devoro'"1

Analogamente Obvio e notério, nada no malan -

dro costuma obrigar a pergunta: o que € o malandro? Seu

-

aspecto tao familiar o torna parecido com o pais ao qual

foi e ainda e frequentemente associado, mesmo quando es

P

te e caracterizado como uma antologia rapsodica de his
torias e geografias. . contraditérias; poucas figuras assen -
tam melhor a imagem dos miltiplos e multifacetados Brasis
que o tipo do malandro amblguo e pollssemlco, a exemplo

de Macunalma, heroi a um tempo sem nenhum carater e com

* : ~ ~ « . S
Ista inconclusso nao pretepde "amarrsr" idéias desenvolvi

3 algo capvl—
‘das aco longo do trabalhoj & apenas um passeio,
cboso e arbitrdrio, pela galeria dos quadros que a tradigéo
jé& vintow em tormo do tema.

1 - Leandro Konder, "Depoimento", in Memorias do Exilio

y

vol, 1 (De Muitos Caminhos), coord. de Pedro Celso
Uchda Cavalcanti e Jovelino Ramos, S3o.Paulo,.Livra - -/

mento, 1978, pp. 303-304. /o
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muitos caracteres. Poréh, ao contrario das representa -
goes do pais que emblematizariam, as imagens do malan -
dro nao parecem referir-se a outra realidade senao,
tautologicamente, elas mesmas: qual € o malandro empiri~
CO a que corresponderiam.estas representagoes?, o gue
¢ "efetivamente conhecido" quando se fala no malandro?

Representar o pais pela figura do malandro, nestes ca~
sos,.significa caracterizar o historico através do miti-
co, uma realidade que exige teorias e instrumentos de

analise especificos ("decifra-me, ou te devoro" ou, gquan-

do as interpretagoes do enigma feriam ou afrontavam a
ortodoxia oficial, '"decifra-me que eu te devoro") - por
outra, dada em outro nivel epis'temolc')g?iéof ;. lque parece

propor "deciffé—me, e/ou te seduzo".
" Adagio

Na versao mais comum e caracteristica, o ma
landro tem sido representado como aquele que habita 0s
"intervalos" da estrutura social; existindo "entre

R ~ . ~ s
classes sociais" , nao seria burgues nem proletario e,

2 - "0 malandro empirico, na esquina do tempo, said .. para
fora do alcance de nossa 'Vvista ainda que sua imagem
possa ser recuperada pela sociologia, pela antropolo

gia", Cf.. Claudia Matos, Acertei no Milhar: Malan -

dragem e Samba no Tempo de Getﬁlio, Rio de Janeiro

b

Paz e terra, 1982, p. 13.

3 - Cf.. Berta Waldman, Do Vampiro ao Cafajeste: uma

leitura da obra de Dalton Trevisan, Sao Paulo/Curiti
ba, Hucitec-Ponto Editorial/Secretaria da Cultura e

do Esporte do Governo do Estado do Parand, 1982, D.
124,
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nao se enquadrando na ordem legal nem se extraviando fora
dela, estaria situado "entre'" o cidadao comum e o bandido.
Este ponto de vista, cofporificado na teoria dos intersti-
cios - para o qual é um "ser da luminaridade" que "nao
cabe nem dentro da ordem nem fora dela"4, exemplificando

entre outras coisas que "nem todos precisam entrar na or
dem como empregados"5 -, se nao se inspirou, encontrou sua
homologagao na "dialética da ordem e da desordem", em que

viver "entre classes" significa, entretanto e portanto,

pertencer a uma pequena burguesia cujo carater especifico

reside em oscilar e se equilibrar entre as camadas basicas,
de um lado, e as dominantes, de outro.

A concepgao deste ser social quase mégico pode
ser explicada tantd‘pelo modelo da pequené burguesia (clas
se que, nao ignorando a luta de classes, considera-se no
entanto acima delae) como por sua matriz folclorica, e}
trickster universal e imemorial que, desde os contos da
carochinha, vence os dragoes pela astucia e geralmente aca
ba casando com a filha do rei7._ﬂ 0 arquétipo simboliza por este

modo o ser humano em luta contra uma natureza hostil; per-

4 - Roberto da Matta, op. cit., p. 133.
5 - Idem, ibidem, p. 234.
6 - Cf. 'GyHrgy Lukacs, "A Consciencia de Classe", in Esi-

trutura de Classes e Estratificagao Social, org. de

Otavio Guilherme Velho, Mdacir G.S. .Palméira e Anto -
nio R. Bertelli, Rio de Janeiro, Zahar Editores,1973,
pp. 31-32.

.7 - Assim acontece em algumas narrativas da chamada Lite-
ratura de Cordel, como a de Expedito Sebastiao da Si;

va, As Diabruras de Pedro Malasartes, folheto publica

do em Juazeiro do Norte pelas Filhas de José Bernardo

da Silva, 1979,

T




97.

sonificando qualidades dadas como préprias do homem (inte-
1igéncia, esperteza, malicia), representa menos um grupo,
classe ou casta do que a humanidade enquanto tal, o que
pode alga-lo para além das contradicgoes sociais e da divi-
sao da sociedade. Nas maos desse tipo de heroi trapagas e
mentiras tornam-se viftudes pois servem a boa causa, ao
passo que pureza e inocencia podem se revelar defeitos fa
tais; seus atos, de qualquer forma, o enobrecem e permitem
pensar num personagem que paira igualmente acima do bem
e do mal. Nas historias de Leonardo e Malasartes, o dragao
"toma a forma do capital ou da conscrigao ao trabalho: um
fazendeiro que se aprobfia literalmente da pele dos empre-
gados; um major que, ao arregimentar milicianos, esta re
crutando vadios para o trabalho. A luta contra a natureza
adversa € investida no interior de uma contradigao ‘social:
malandro & este que dribla o dragao ou inverte suas tati—-
cas a fim de evitar ser apossado como forga de trabalho.
Disso provém talvez a aura anticapitalista do malandro:uma
realidade historica e proxima é vista contra o fundo da

lenda distante.

A origem e o carater arquetipicos incluem o}
malandro no rol das figuras que, como os quixotes e san
chos—pangas,'oé tonis e clowns, etc., representam atitudes
vitais, as posturas humanas diante do mundo e da vida. Es
te plano, se nao éincompativel, tampouco coincide com o da
estratificagéo social; constituli outro modo de classifica-
¢ao, que chama OS‘homens pelo lado da "natureza humana" e
das filosofias-de-vida, nao por sua posigao na estrutura
de classes. Neste caso, ao malandro "entre" classes pode-
'se sobrepor malahdros distribuidos pelas: diferentes cama--

das sociais, do sub-proletariado a grande burguesia.
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Andante

O fato de nomear uma atitude humana ante o mun
do justifica a associagao da malandragem ao modo de ser
nacional, mas a historia da chamada cultura brasileira
registra malandros e malandros. Uma linhagem remontaria
ao século XVI e teria como iniciador o "habil menestrel e
perito bandurrista" Francisco de Vacas, segundo os estudio
scsMo primeiro boémio do Brasil, (...) incorrigivel comw.
parsa de D. Alvaro da Costa, filho do 292 Governador-Ge-
ral"8. Uma outra linha viria do africano que a escravidao
em terra estranha obrigava a ser ladino, isto é, a apren-
der as "artimanhas de seus pares, com quem convivia, para
evitar punigoes e desmandos e garantir-se protegao ou se-
gurangaﬂg

Os sambas dos anos 30 que alimentaram a cor—.-
rente da "exaltagao da malandragem" parecem exprimir a
convergéncia destas duas linhagens - a do branco boeémio e
a do negro ladino - ao combinarem, como indicam dois de
seus modelos mais famosos, o elggio da vadlagem com a
critica da exploragao da forga de trabalho: "Eu tenho or
gulho de ser vadio/ Sei que eles falam/ deste meu proce -
der/ Eu vejo quem trabalha/ andar no miseré"lo;'ge eu pre

cisar algum dia/ de ir pro batente/ nao sei o que sera /

8 - Ary Vasconcelos, Raizes da Misica Popular Brasileira

(1550/1889)), citado por Gilberto Vasconcellos e Mati

nas Suzuki Jr,, "A Malandragem e a Formagao da Musica

Popular Brasileira", in Historia Geral da Civilizacgao

Brasileira, vol. 11 (O Brasil Republicano: Economia e

CLultura (1930-1964)), Sao Paulo, Difel, 1984, p. 506.

9 2 Edison Carneiro, Ladinos e Crioulos, Rio de Janeiro ,

Civilizagao Brasileira, 1964, nota preliminar.

10 - Wilson Batista, "Lengo no Pescogo'l




pois vivo na malandragem e vida melhor nao ha/(...) Dei-
xa falar quem quiser/ deixa quem quiser falar/o trabalho
nao & bom/ ninguém pode duvidar/ oi, trabalhar so obriga
do/ por gosto ninguém vai 1é“11.

Em "Lengo no Pescogo' e "O que sera de mim",
a semelhanga de todo samba que marca com o mMesmo andamen
to efusivo o discurso das realidades mais ésperas, ritmo
e linha melddica a um tempo afenuam.é acentuam a denun-
cia da dureza(do trabalho bragal (o "batente" historica-
mente associado a escravidao), resgatando a vadiagem de
seu estigma. O leve paradoxo desta malandragem auto-apo-
1ogética esta no fato de que glorificar a boemia e a va-
diagem era trabalho também, ainda que artistico, explora
do pela incipiente industria cultural da época, que ven-
dia seus frutos no mercado fonografico e radiofonico.
Ironica situagéo que tendia a se expandir com o aumento
desse mercado; entao, "a voz que negava o trabalho cada

vez mais trabalhava"lZ.

0O contraponto entre estas imagens do trabalho
e da vadiagem tem razao e significacgao historicas; reme-
te a situagao das classes proletarizadas, herdeiras da

pobreza do escravo, espremidas entre os oficios manuais,

humildes e mal remunerados (e quem trabalha, portanto,

+11 - Ismael Silva, "O que sera de mim".

12 - Cf. Jorge Caldeira, Noel Rosa: de Costas para o mar,

Sao Paulo, Brasiliense, 1982, p. 26.
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vive no "misere") e as atividades "menos cansativas" que
passavam pelo "rufianismo, o jogo, a pfotegéo fisica sob
a aura da valentia" e pelo "exercicio da poesia e da mu-
sica sob a forma de sambas e a organizagao do lazer sob
a forma da criagéo de blocos e, logo, de escolas de samba
13

em fungao do carnaval" O que é indice, entre - outras

coisas, da falta de alternativas, se representa no entan
to, predominantemente, como libertacao; o trabalho é
"obrigado', mas a malandragem € um espago .. v : de liber
dade dado aos mais talentosos ("minha malandragem é fina
/ nao desfazendd de ninguém/ Deus & quem nos da a sina/

5 nléd a 3 Sod lixys
e o valcr da-se a quem tem ). Consequencia logica, "vi
da melhor" que a malandragem "nao ha' e o malandro, pelo

5 ] i 3 julS

menos por ora, da certo ("golpe errado ainda n3o dei ).

A pratica da exaltagao conduz, desta forma,a
um certo eufemismo: abrira espado, no consumo cultural e
na convivéncia das classes, ao cenario e & linguagem do
bas-fond carioca, com a condigéo de mostrar o ator - no

seu melhor papel, deixando de 1lado os éﬁyﬁfasrmm”iSaimo

res da malandragem vivida , registrados nas biografias dos

18 - Cf. José Ramos Tinhorao, "Um lider entre os bambas

do velho Estécio“, in Historia da Musica Popular Bra

sileira, fasciculo "Ismael Silva", Sao Paulo, Abril
, Cultural, 1982, p. 2.
14 - Ismael Silva, "O que sera de mim".

15 - Idem, ibidem.
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sambistasl6. A pauta, entretanto, comporta dissonancia e
o malandro que se enaltece convive com o malandro que se
auto-ironiza, como exemplificam os versos do outro compo
sitor popular, saido da pequena burguesia letrada, cujas
relagoes com o tema sao mais contraditdrias. A exemplodos
companheiros de arte e oficio, em seus sambas o . precon-
ceito contra a vadiagem € desestabilizado ,(Hque eu tenho
horror ao batente/ e nao sou decente/ pode crer quem qui
ser"17) é a malandragem se apresenta como antidoto e zom
baria das enganagoes amorosas ("nunca mais esta mulher /
me ve trabalhéndo"lB). Mas sua cangao também anota a de-—
cadéncia do malandro valente ("joga fora esta navalha /
que te atrapalha/ (...) malandro é palavra derrotista /
que SO serve pra tirar/ todo o valor do sambista"lgkﬁan-
te do avango dos tempos modernos ("no século do progres—.
so/ o revolver teve ingresso/ b}a acabar com a valentia"
2

0 Lo s . . ~ .
) e ja ironiza a incorporagao como "coisa nossa' do es

tereotipo do "malandro que n3o bebe, / que nao come, que

16 - Vejam-se, como exemplo, as vicissitudes de um Ismael
Silva, de cuja vida nao estiveram ausentes a viol%g
cia, a prisdo e a pobreza.

17 - Noel Rosa, "Mentiras de Mulher".

18 - Idem, "Capricho de Rapaz Solteiro’.

19 - Idem, "Rapaz Folgado", samba produzido durante a po
lémica com Wilson Batista.

20 - Idem, nseculo do Progresso'.
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~ 21
nao abandona o samba/ pois o samba mata a fome"

A fresta da ironia dissonante enunciaria um

outro desejo, estaria aberta para uma utopia diferente,

sem nome e lugar, pois neste caso o que o sambista "pro

cura, sem encontra-lo - bem como muito samba da época ,
€ um lugar social que nao seja o do malandro, aqguele de
lengo no pescogo e navalha na mao, antes 1ﬁmpen que ope-

rario . Nao quer ser nem um nem outro, assim como nao se

- . ‘. 24
enquadra na pasmaceira virtuosa de sua propria classe"

Allegretto (finale idealizante, com intermezzo e da capo)

Se e possivel sintetizar o paradigma propos
to pelo novo elogio da malandragem que alcangou parte da
produgao cultural dos anos 70, devemos ent&o imaginar um
malandro que, 1ﬁdic0, € no entanto capaz de agir com os
pés no chao, administrador lucido e competente de inte-
resses e oportunidades; realista e pragmético, nao dei--
xa porém de ter um lado quixotesco, que faz dele uma es

pécie de representante e vingador dos fracos e oprimi

21 - Idem, "Coisas Nossas".
22 - Cf .. Walnide Nogueira Galwao, "Sem Malandragem, um

marginal poeta: Noel Rosa'", in Histdéria da  Musica

Popular Brasileira, fasciculo-"Noel Rosal, Sao

Paulo, Abril Cultural, 1982, p. 8.
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. 2 z :
dos e compensa seu amoralismo 3; acessivel ao amor, sa-
be porem gerencia-lo, evitando despencar na vala comum

24
: an-—

do sentimentalismo imobilizante da paixao lirica
ti—roméntico, sua 1ufa individual contra os dragoes do
capital e do engajamento no exército de empregados o]
reveste, ainda que parodicamente, de um aspecto do soli
tario heroi romantico. Sobretudo, desenvolvendo traves-
suras num mundo aberto ou aproveitando as brechas de um

mundo fechado, sua malandragem e sempre exercicio e ex-

pressao de uma liberdade, efetiva ou anunciada.

23 - Além das analises de Roberto Da Matta, deve ser ci
tada, neste caso, a adaptagéo teatral do folclore
de Pedro Malasartes realiéada por Maria Helena Kih
ner, transcrita, relatada e teorizada em Teatro Po

pular: Uma Experiéncia, Rio de Janeiro, .Francisco

Alves, 1975. Uma avaliagao critica deste trabalho
esta em José Arrabal, "Pedro Malazartes/ Uma expe
riencia de teatro:com operérios", in revista Con-
traponto n¢ 1, Niteréi, Centro de Estudos Noel Nu

tels, novembro de 1976, pp. 111-135.

24 - Em relagéo_a este ponto de vista,; v. Claudia Matos,

"O Amor de Malandro", in op. cit., pp. 129-184.
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Intermezzo

Uma das condigoes que definem a liberdade ¢
a possibilidade de se realizar atos gratuitos, neste ca
so nao no sentido de atos sem motivagdo mas de atos sem
valor (de troca), que nao tém prego porque nzo podem ser
mercadejados. Como dimensao humana, a malandragem guar-
da esta face, da gual emana seu aspecto libertario: o
malandro pode aparecer entao como um auténtico vagabun-~
do (como Carlitos), o que nao serve ao mercado de tra-
balho, inatil a reprodugao do capital. Quando a esperte
za pfoduz simpatia: quando é puro jogo, nao tem outro
valor que o da brincadeira, de um movimento de corpo, de
um gesto da mente (um chiste), nao significa nada aleéem
da pura representagao, em que o ator engana ludicamente
uma platéia cujo prazer esta em se deixar iludir ludica

mente.
- 0 -

O contraponto desta visao, como se . indicou
neste trabalho, e agquela que enxerga na malandragem uma
fungao da sociedade competitiva é inigualitaria. A meta
fora bésica, neste caso, e a da devoragao, e o malandro
e visto como vitima; cﬁmplice, aprendiz, porta-voz e
emblema denunciador do incessante movimento antropofégi
co que alimenta a méquina da "exploragao do homem pelo
homem#. O resultado desée movimento € a desumanizagéo s

atacada com mordacidade num dos cantos d'A Opera dos Trés

Vinténs: "De que vive o homem? De incessantemente/ tor-
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turar, saquear, despedagar, degolar, devorar o homem. /
0 homem s6 vive por esquecer “incessantemeﬁtef~/ que  no
fim das contas ele & um homem”zs. O amoralismo do malan
dro, nesta perspecti&a, surge como produto desta antro-
po}agia sqcial, da ligao seéundo a qual, diante da luta
‘pela sobrevivéncia, consideragoes éticas ou estéticas
sao exfemporéneaé: "primeiro a comida, depois a moral'i?8,

A imagem se torna tao mais caustica e incon
formista quanto mais a referimos ao desejo - que parece
ser sua motivagao e seu enunciado reprimido - de uma =]e]
ciedade igualitérié, liberta da barbarie das . relagoes
de produ950;-¢ capitalistas. Seu pano de fundo ainda é,‘
portanto, a noStalgia ou utopia de uma sociedade em que
a gratuidade do jogo vicejaria sobre a necessidade e a
ordem deste darwinismo social, algo que de certa ..forma
se anuncia no senso camico—opefistico e na leveza das
melodias, que nunca fazem esquecer porém sua contundén-—
cia ironica. De resto, nao € sem simpatia que se encara

0 malandro artesanal, que, "representante de-uma classe

25 - Cf. Bertolt Brecht, L'Opéra de quat'sous, in op.cit,
p. 65: "De quoi vit 1'homme? De sans cesse/Tor-
turer, depouiller, déchirer, égorger, dévorer 1!
homme./ L'homme ne vit que d'oublier sans cesse /
Qu'en fin de compte il est un homme".

26 - Idem, ibidem: "La bouffe vient d'abord, ensuite la

morale®,
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em extingéo“27, sera ultrapassado em seus métodos e ne-
gécios de pequeno porte pela sofisticagao e avango do
capitalismo; convertido a sua contrafagao burguesa e mo
derna, seu mito no entanto - portanto - resiste, como
parece querer indicar a versao brasileira da Opera de
Brecht e Weill.

0 malandro "pra valer", cujé agonia jé foi
registrada nos anos 50 por um de seus ex-apologistas
(na voz desiludida e fatigada que pede plangentemente o
favor de Antonico, amigo e senhor, para o Nestor, “aque
le que na escola de samba/ toca cuica, toca surdo e
tamborim" e que "esta vivendo em grande dificuldade/ele
esta mesmo dangando na corda bambé“zq, de acordo com a
letra da cangao "ta na greta/ na sarjeta/ do pais” e "e
evidente que morreu'". O mesmo, contudo, como sugere l¢]
espirito da cangéo, nao ocorrefia com a sua imagem mito
légica, que persiste existindo com o planeta girante em
que o expediente se deu: "e no entanto/ ele se move/ co

mo prova/ o Galileu"zg.

27 - Idem, ibidem, p. 86:"...1'un des derniers représeg
‘tants d'une clésse appelée a disparaitre®.

28 - Ismael Silva, "Antonico". A interpretacao da canto
ra Gal Costa, gravada em 1972, deu relevo e trans-
paréncia ao tom pun%ente.

29 - Chico Buarque, "O Malandro n? 2', in Opera do Ma-

landro, p. 191. Como em "0 Malandro', a musica e

a de Kurt Weill.
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Uma ultima danga dialetica pode ser vista,
deste modo,no interior da ideologia da malandragem: o)
malando morreu, viva o malandro. E talvez o que o samba,

. 30
recomegando num compasso reciclado em allegro moderato

b}

responderia agora a ja nao tanto sedutora esfinge, pro-

saicamente despida de parte de sua mistica.

30 - Observe-se, por exemplo, como arrefeceu o entusias-
mo pela figura do malandro, ao mesmo témpo que au-
mentaram o deboche e a ironia, nos sambas de Bezer
ra da Silva. Um sinal talvez de que hoje a malan-
dragem sobrevive: menos como mito (e ainda menos co

mo categoria social) do que na condigao de um di-

fuso jeito .de ser.
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